Revista del Cine Arte de San Marcos Afio 8 Numero 31

l La distribucion y la exhibicion

Armando Robles Godoy, Josué Méndez, Pilar Roca, Brian Pritchett

Fiesta de imagenes: Festival “Santiago Alvarez in Memoriam”




Estudie una Carrera Corta p

° Chef Internacions
° Barman Pi R
o Turismo & UNIVERSIDAD NACIONAL

= MAYOR DE SAN MARCOS
¢ ldiomas

Convenios:

¥ Universidad de New Yc

* Universidad Ricardo P

» Corporacion Turistica *
Palmeras” - Tarapoto

Asesoria Gratuita para

Practicas y Empleos

Certificado de la Carrera SISTEMA DE BIBLIOTECAS

del Ministerio de Educaci BIBLIOTECA CENTRAL s Trabajan en Espana,
y otros paises

9/422-2820

MIRAFLORES: Av.

CLASIFICACION: N.° DE INGRESO:

Centro de

Ingles

Jovenes y Adultos

Programas
|\ diarios y sabatinos

M PROGRAMAS SABATINOS

Pre Kids De 3 a § afios

TALLERES SIN COSTO ADICIONAL
« Baile e Tae Kwon do e« Bdsquet
e Teatro * Karate e Futbol

Kids ' De 6 a 9 afos
Junior 2 De 10 a 14 anos

e Ciencia divertida

Av. Colonial 2798 - Lima Telf.; 702-4350

(cruce con la Av. Universitaria)



BUTACA

Marza 2007, afio 8, niimera 3
Director

Marin Pozzi-Escot Paradi

Consejo Editorial

Balmes Lozana, Orlando Macchiavello,
Juan Carlas Torrico

Editara

Matilde Gamarra Rivero

Diseiin y diagramacitin

Jorge Quiroga Paitamala

Disefin de caratula

Jorge (uiroga Paitamala
Coordinacidn

Verdnica Roldan

Colabaran en este nimero:

c{ttarml |

W'S ' °N 'n

a distribucion y la exhibicién del cine peruano en su proplo territorio
constituye el cuello de botella de la produccion audiovisual en el Peru.
Los intentos de la ley 19327 del general Velasco Alvarado y la actual
ley “concurso” de 2004 del gobierno de Fujimori, ambas, por no extrafa

~~ coincidencia, promulgadas por dictaduras de diferente corte —claro esta para

“apoyar” la hasta ahora incipiente industria cinematografica— no dieron ni dan
los resultados esperados. Cada legislacion es fruto de |a realidad socioecono-
mica del pais donde es promulgada. Es el caso nuestro, pais dependiente, en
proceso de desarrollo, globalizado. Es obvio que ambas leyes en sus propias
coyunturas y contextos sirvieron como paliativo y “solucion” a las demandas
de una verdadera ley que, de acuerdo a las exigencias socioeconomicas,
propicie y siente las bases de una industria nacional del cine. Léase fondo
de financiamiento, banca, escuela de cine, cuota de pantalla, exportacion e
importacion temporal, etc.

Elbloqueoy la exclusion en el propio territorio forma parte de las estrategias por
imponer y mantener una industria cinematografica transnacional en mercados
de poca capacidad productiva como el nuestro. Esta realidad es testimoniada
en el presente numero de Butaca, para contribuir al andlisis critico de dicha
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problematica. Si bien la alternativa que se avizora a través de las nuevas tecno-
logias en los medios de comunicacion, en esta llamada era de la informacion,
es la constante transformacion y perfeccionamiento tecnoldgico, este fenémeno
es por el momento unidireccional. Somos consumidores.

Con el advenimiento de la tecnologia digital, los resultados seran dptimos a nivel
de mercado, de la expresion y de la tecnologia y la promulgacion de una nueva
legislacion cinematogréfica que tenga en cuenta esta realidad, en medio de la
voragine que propicia lagran competencia y competitividad, permitira esclarecer
el espacio audiovisual, por ahora turbio, sustentado en las dadivas del Estado a
través de laactual ley concurso que solamente propiciala inmovilidad y frustracién
de muchos a la espera de resultados dptimos a cada, digamos, concursante y
propuestaaudiovisual. Los costos bajos de la produccion digital y el relativo facil
acceso y manejo de los equipos favorecen un embalse de productos de todo
género y calidad, tanto en largometrajes como en cortometrajes, que no tienen
la adecuada salida comercial en el mercado actual y sus diferentes ventanas
economicas. Por otro lado, la poblacién sumida en un rol de consumidor pasivo,
catalogada como publico objetivo por el mercado, poca o ninguna atencién presta
a las propuestas nacionales, iberoamericanas o europeas, que son a la vez
excluidas en su mayoria de los circuitos comerciales copados. El obvio nivel de
alienacion de amplios sectores de este publico, saturado de informacion por los
medios posicionando mensajes para el consumo masivo en un mercado cada vez
mas extenso, al cubrir los diferentes segmentos y nichos de la poblacion con rela-
tiva capacidad adquisitiva, hace que el principal objetivo —comunicar—no propicie
justamente el intercambio, no permitiendo, ademas, que el espectador construya
su propia opinion y desarrolle criterios frente a este indiscriminado bombardeo
mediatico. Sumido en un mar de mensajes de toda indole —muchos de ellos
“pirateados” por el mercado informal-, enmudece, transformado en consu-
midor pasivo de productos de la gran industria audiovisual transnacional,
desaparece como persona, cosificado en este actual mercado libre.

Butaca 31 quiere, asi, contribuir al intercambio de informacion con los gre-
mios, videastas, cineastas y grupos de comunicadores en aras de un real
esclarecimiento de esta situacion, coadyuvando a facilitar las bases de una
industria audiovisual propia.

DONACION |

—_—

El Director




MODERNO

i ¥
2 2 e
; 5L : 5 A
& i 1 - o i
=iy .-M_L_g_..,'; By S i e T =B s e L

#‘5 T & e Ty R G T ...-m : t LT A Sy 2 .».»F;»-.‘,-:f%mﬁem:-""-‘*%W’)"“"”': e a&%ﬂx m ' o 'ﬂiﬂ:{ s "

MIRADA INTERNA OJOS DE VER ~©  FIESTADE IMAGENES FLASH BACK
Josué Méndez, entre Dioses y Habla Brian Pritchett, Gerente f Lazara Herrera y el Festival ~ Los doce mandamientos de
transparencias. General de United International : "Santiago Alvarez in Memorian," Kurosawa.

Plcture Perd, UIP. . L s » — 64
Robles Godoy: "El arte es un Bilar REq: *Conacine dobera i o Octavio Getino: la evolucion
misterio. Por lo tanto, no se _‘ wo:'i:ntarse .a promo:ler hace: y ’:} ZOOM GLOBAL de la legislacion televisiva y
puede definir". 25 distribuir cine en digital”. = Laescuela de Francois Truffaut,  cinematogréfica en A.L. i



Por Veréonica Roldan.

abel, término biblico que
Bsignifica confusion, es

el nombre que Alejandro
Gonzalez Inarritu escogid para
presentarnos su ultima entrega
de la que ha llamado la “trilogia
del dolor”, la cual inicié con
Amores perros y 21 gramos. Un
disparo es la excusa para unir
cuatro historias que ocurren en
diferentes lugares, culturas e
idiomas: una familia marroqui
que lucha por sobrevivir entre
aridos desiertos, una pareja de
turistas que atraviesa una crisis
matrimonial, una nifiera mexica-
na que cruza la frontera con dos
nifos estadounidenses y una
adolescente sordomuda que no
logra encajar en un mundo que
parece no escuchar ni aceptar
diferencias.

Uno de los mayores aciertos de la
pelicula ha sido la seleccion del
pluricultural reparto: Gael Garcia
Bernal y Adriana Barraza (México)
saben darle el toque picaro y dra-
matico a sus personajes; Rinko
Kikuchi y Koji Yakusho (Japon)
reflejan la isla a la que podemos
llegar si dejamos de comunica-
mos; Brad Pitt y Cate Blanchett

construccion
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(EE.UU.) transmiten, en una de
las escenas mas tiernas de la
pelicula, como se reencuentran
los sentimientos de una pareja en
la intimidad; y los talentosos Said
Tarchini y Mohamed Akhezam
(Marruecos) quienes, pese a no
ser actores profesionales, logran
brindarle a sus personajes ese
toque de humanidad que impide
encasillarlos.

La camara ausculta a cada prota-
gonista, desde planos generales
hasta primeros planos, trans-
mitiendo la intensidad del dolor
que viven en cada una de sus
historias, en las que encontra-
mos a verdugos inocentes —los
adolescentes que disparan un
rifle para probarlo, la nana que se
lleva alos nifios para cuidarlos-e
inocentes verdugos —el gobierno
de EE.UU. que ve un atentado te-
rrorista en un hecho aislado, los
medios que presentan a la familia
islamica como terrorista.

BABEL
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Lapuesta en escena ha sido cuida-
dosamente trabajada. Es notable
la forma en que se logra expresar
tradiciones de culturas tan disimi-
les en secuencias tan bien logradas
como el ingreso por la frontera a
Meéxico, la novedad que causa la
presencia de extrafios en un pueblo
marroqui, el enfrentamiento con
los policias de la frontera estado-
unidense, la modernidad de un
imponente Japon, asi como las
reacciones que se dan al produ-
cirse el choque de idiosincrasias: .
el miedo de los compatriofas de la
pareja estadounidense al sentirse
perdidos en un ambiente extrario, el
rostro del nifo ante la decapitacion
de una gallina, la actitud del padre
cuando intenta pagar la ayuda del
guia marroqui.

La cinta se sostiene en un elabo-
rado y variopinto guién que va
mostrando poco a poco como se
articulan las historias de este di-
namico mosaico que muestra las

USA, 2006. Color, 143 min.

Director: Alejandro Gonzalez Iiarritu.

Intérpretes: Brad Pitt, Cate Blanchett,Gael Garcia
Bernal,Elle Fanning

,Koji Yakusho,Rinko Kikuchi.




diferencias socioculturales que
hay en nuestra aldea global. La
musica intensifica la accion
~dramaticaen las escenas de la
mujer herida o jaranera en las
de la boda-, los silencios nos
sorprenden por su elocuencia
y esa manera de acercarnos
a diferentes mundos, como
el de una sordomuda, que
manifiesta su necesidad de
afecto a través de una lasciva
curiosidad sexual.

Babel se erige como una arti-
ficiosa construccion artistica
que, al igual que la torre que ha
inspirado su nombre, se pierde
entre los ruidos de diferentes
lenguas, culturas y mensajes.
La pelicula brinda una vision
integral sobre como, a pesar
de que todos estamos inter-
conectados en un mundo
globalizado —aunque sea
por un hecho fortuito—, al
final estamos aislados por
nuestra incapacidad de co-
municarnos y aceptarnos,
de asumir la responsabili-
dad de nuestras acciones
y decisiones. Después
de todo, la ignorancia
puede ser peor que la
maldad.&y
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EL Laberinto del favne

La violencia rendida ante
el poder de La imaginacion

Por Manuel Parodi Garrido.

a fantasia rara vez supera :
La la realidad por mucho :

tiempo, van juntas, se re- :
troalimentan. La toma de concien- :
cia sobre la violencia y la injusticia :
con sus secuelas de sufrimiento, :
repulsa y resistencia contra sis- :
temas totalitarios de toda laya :
supera con su macabra danza las :
metéaforas polisémicas de la obra :
de arte. Son testimonios para el :
no olvido, basados justamente en :
hechos inimaginables, abundan- :
tes en la historia no oficial de las :
civilizaciones. Anombre de ideales :
impostergables recubiertos de esa :
“non santa” necesaria “santidad”,
dictaduras encubrieron y encubren :
ideologias y utopias santurronas :

de enfermiza ansia de poder, de una :
: do que vamos a espectar.

casta, un lider o una clase social.

“Guillermo del Toro :

continia con esta : finales, el franquismo victorioso,

g : en lucha contra los remanentes
produccion su tarea : ,, ; resistencia republicana, por
de demiurgo lucido, :
: gonista de este filme y su mundo

lav m o, a: A .
a la vez mago, A : e fantasia mostrandonos meta-

la vez artista y

brillante director :
: entre larealidad social y el mundo

. fg= a9
cinematografico”. : espiritual del hombre.

La Guerra Civil Espaiiola en sus

un lado, y por otro Ofelia, prota-

: foricamente la permanente lucha

director cinematografico. La :
fusion entre realidad y fantasia :

dos historias paralelas que se :
complementan, presentadas al :

inicio en off, planteando el mun- :
: des;ambos personajes representan

entre la imaginacion y el poder,

Guillermo del Toro continua : Ofelia y el capitan Vidal desarrollan

con esta produccién su tarea : con sus acciones la dramaturgia
de demiurgo lucido, a la vez :

mago, a la vez artista y brillante :

planteada: lo bueno, la heroina en-
carnada en una nifiay suimagineria
en fusion constante con la realidad,
en este caso contra el mal, la reali-

se abre paso en este filme, son : dad que le toca; Vidal, el villano en

esta pelicula, exterminador de la
resistencia republicanay sus peque-
fias-grandes miserias y heroicida-




la premisa planteada. La violencia
como método para imponer una
ideologia, sucumbe ante el poder de
laimaginacion metaforicamente vis-
tay planteada como resistencia, ala
vezfisica e ideal de los republicanos
y el mundo fantastico de Ofelia, con
sus propios valores representativos
de esa otra libertad mayor, el mundo
de la poesia y la vida.

Ofelia sobrevive de cierta manera
cumpliendo tareas simbélicas enco-
mendadas por un fauno, personaje
contradictorio, protector esta vez y
no seductor de la virginidad, belleza
y la inocencia de la nifia, heroina
en su propio mundo al cumplir las
tres pruebas que haran posible los
sueiios del fauno que vive en un la-
berinto no solo imaginario sino con
poder para transgredir la realidad
(moral y ética) formulada.
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“Este filme nos
lleva a espectar
(una vez mas) el

mundo siniestro,
corrupto y violento
del franquismo,

y su ideologia,
encarnado en
esencia a través del
capitan Vidal”.
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Este filme nos lleva a espectar
(una vez mas) el mundo siniestro,
corrupto y violento del franquis-
mo, y su ideologia, encarnado
en esencia a través del capitan
Vidal, su represion indiscrimina-
da, tratando de imponer con esta
guerra sucia sus ideales contra
viento y marea. Sobreviven el
amor, la libertad y el hombre. De
alguna manera, esta pelicula nos
plantea el “no olvido ni perdén”
contra las monstruosidades de
la injusticia.&y

EL LABERINTO DEL FAUNO




La socredad
estAdounidense
Al desnudo

Por Elizabeth Paucar Morales.

‘ Aféitese ese maldito bigote (...)
porque si no, cuando la gente lo
vea pensara: Ahi va un maldito
musulman, me pregunto qué clase de
bomba lleva escondida”, este es solo
uno de los peculiares comentarios del
“*americano promedio” que aparecen a
lo largo de la pelicula méas polémica de
los ultimos meses: Borat.

Borat Sagdiyev, uno de los mas repu-
tados periodistas de la gloriosa nacion
de Kazajstan, recibe del Ministerio de
Informacion de su pais el encargo de
hacer un documental en los Estados
Unidos sobre el “american way of
life” con el objetivo de ensefar a sus
compatriotas las costumbres del “mejor
pais del mundo”.

Antes de partir, Borat nos lleva a su
pueblo natal Kuszek para mostrarnos
el estilo de vida kazajo. Son 20 minutos
dificiles de digerir. En el filme aparece
un Kazajstan atrasado en el que impe-
ralaley dela selva, los infantes juegan
con armas de verdad, las mujeres son
degradadas a ser prostitutas (de lo
cual estan orgullosas) y la expectati-
va de vida es menor de 43 afios.Sin
embargo, toda esta mirada grosera



del pais asiatico tiene un proposito:
apreciar a través de Borat —quien es
antisemita, xeno6fobo, homofébico vy
machista, tanto que cree que el ce-
rebro femenino es igual al cerebro de

una ardilla- hasta qué punto sus cues- :

tionables creencias son compartidas
por muchos estadounidenses.

Pero, 4qué es Borat? ;Una comedia?
¢Un documental? Es una comedia cri-
tica bajo la apariencia de documental,
una suerte de pelicula dentro de otra
pelicula, en la cual se van alternando las
grabaciones de las entrevistas realiza-
das por Borat como parte de su trabajo y
lasimagenes de las situaciones que su-
fre el periodista por su desconocimiento
del modo de vida de EE.UU.

Precisamente en este aspecto am-
bivalente radica el éxito de la cinta,
en la apariencia de que no existe un
guion y que los problemas de Borat
son producto de suignorancia o de su
mala suerte. Asi, el espectador se ve
obligado a preguntarse de principio a
fin, si los dialogos y los personajes del
filme son reales o si son producto de la
torcida imaginacion de un guionista.

El empleo de la camara en mano en
algunas secuencias, como el viaje
de Borat en el metro de Nueva York
o el intento de secuestro de Pamela
Anderson, contribuye a la idea de que
Borat es una persona real en situa-
ciones surrealistas. No obstante, esta
pelicula sitiene un guion, si bien todos
los personajes que aparecen en ella,
a excepcion de Borat y su productor
Azamat Bagatov (interpretado por el
actor Ken Danivian) son reales.

Pese a esto, el efecto de asombro e in-
dignacién que causan los comentarios
de los entrevistados disminuye cuando

“Nadie se salva
en esta fugaz y
procaz mirada:

ni las feministas,
que aparecen
como mujeres

sin gracia y sin
sentido del humor,
ni los politicos
conservadores
estadounidenses...”

aparecen los tipicos gags comicos.
Situaciones como el oso asustando a
los niflos que se acercan por helados
o la gresca entre Borat y un Azamat
caracterizando a Chaplin debilitan el
mensaje critico del filme.

Nadie se salva en esta fugaz y procaz
mirada: nilas feministas, que aparecen
como mujeres sin gracia y sin sentido
del humor, ni los politicos conservado-
res estadounidenses, nilos miembros
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de una comunidad pentecostal, suerte
de fanaticos religiosos que niegan
la teoria darwiniana de la evolucion
natural del hombre.

La escena mas notable de la pelicula
es la de Borat en un rodeo donde lanza
arengas a favor de la “guerra del terror”
liderada por los Estados Unidos: “Que
George Bush beba la sangre de todo
hombre, mujer y nifio de Irak” o “que
(Estados Unidos] destruya ese pais
(Irak] para que en los proximos mil afios
ni siquiera una lagartija pueda sobrevivir
en ese desierto”, frases absurdas que
se vuelven grotescas y aterradoras al
provocar una reaccion positiva en el
publico asistente.

En resumen, el comediante britanico
Sacha Baron Cohen de la mano del di-
rector Larry Charles (conocido por ser
guionista de Seinfeld), se aprovecha
del desconocimiento de la idiosincrasia
y costumbres occidentales de su mas
famoso personaje, Borat, para desnu-
dar cada uno de los prejuicios y fobias
de la sociedad estadounidense.

Borat es una comedia corrosiva, muy
critica y por momentos insufrible pero,
sobre todo, diferente. Deliciosa para
aquellos hartos del humor basado en
golpes y elementales chistes sexuales
al que nos tienen acostumbrados la
television y el cine estadounidenses.
Conservadores, fanaticos religiosos,
pro norteamericanos y feministas
abstenerse.

o BORAT

Estados Unidos, 2006. Color, 84 min.

Director: Larry Charles.

V f??f
BORITY

Intérpretes: Sacha Baron Cohen, Ken Davitian,
Pamela Anderson.




TrAnSAMETLCA

A puntode
Lléanr A ser
Lo 4ue eres

Por Mario Castro Cobos.

ecuerdo a un sexologo, en

un programa espanol, hace

varios anos, diciendo: “Es que
no somos blanco o negro, sino café con
leche”. Intelectualmente todos lo sabe-
mos (0 eso espera), aunque emocional-
mente todavia podemos sorprendernos.
Es en ese punto en donde podemos
identificarnos todos sin excepcion y es
ahi donde la pelicula actua.

Como una de las moralejas de la
pelicula Kinsey: respetémonos mas,
conozcamonos mejor, porque todos
somos diferentes. Aquello que parece
que nos separa de este personaje es
justo lo que nos puede unir a lo que
le ocurre, alo que es, a lo que siente.
La gente teme y, por lo tanto, suele
odiar las diferencias; y esto es una
contradiccion flagrante con nuestra
ética de respeto a la individualidad.
Hay un fondo cavernario en nuestras
sociedades, con el que siempre nos
toparemos, al ver una pelicula asi.
Incluso si se trata de una pelicula tan
poco escandalosa como esta.

Estamos ante (lo digo sin miedo)
una historia de superacion personal.
iAcaso no es posible la superacion
personal? Y claro, también es posible
contarla. Transamérica no examina
“la historia del problema”, no investiga
las raices, se ubica en vez de eso en
el principiodel fin, cuando el personaje
principal esta a punto de materializar
su decision mas crucial.

La modestia de la pelicula me quita
las ganas de criticarla o alabarla ex-
cesivamente. El registro de comedia
salpicado de drama no permite el dar




vueltas mas instructivas en torno a la
serie de desgracias. El drama esta
algo amortiguado, la pelicula es de
rosados suaves. Entonces uno piensa
que, después de todo, esta pelicula
quiere ser correcta y normal, pese a
las apariencias. Casi pide perdén por
la rareza.

Es un poco pasarse de listo, despre-
ciar una pelicula por no tener grandes
pretensiones. Esperar mas de una pe-
licula cuando, por decirlo asi, la propia
pelicula no espera tanto de si misma.
Estuve a punto de cometer una injus-
ticia pero me detuve a tiempo. Como
el personaje principal, la peliculaes lo
que es. Nada mas.

La mezcla de comedia y dramatiene la
ventaja de equilibrar tonos claros con
tonos oscuros; no sé si sea el justo
medio. Y tiene la desventaja de que
al final en lugar de ser las dos cosas
a la vez, no sea suficientemente ni lo
uno ni lo otro.

La mezcla de comedia y drama, en
Transamérica, se revela como inde-
finicion; como titubeo conceptual. La
veo mas como limitacion. Como una
insuficiencia hasta cierto punto légica
y esperable, si uno recuerda las no
tan elevadas pretensiones. Plana y

apacible visual y narrativamente, al
mas puro estilo telefilme, no creo que
resulte estimulante para quienes apre-
cien o prefieran exploraciones visuales
y juegos o complejidades estructurales.
No he visto aun, dicho sea de paso, la
pelicula que sea tan ni de cerca tan
compleja como lo que ocurre dentro
de una persona transexual.

Por otra parte, puedo mencionar sin el
menor remordimiento la actuacion de
Judy Dench en Notes on a scandal,
si alguien me pidiera que le dijera

: qué actuacion femenina reciente me

parece superior a la de la convincente

y eficiente Felicity Huffman en Tran-

samérica. Huffman tiene entre sus
manos, en efecto, un personaje que no
brilla, que dificiimente va a enfrentarse
a alguien, pero lleno de humanidad y
clamando por aceptacion.

No resisto hacer, a vuelapluma, una
pequena lista de lo que esta peliculano

. tiene, en comparacion con otras mas

perdurables, que tratan, aproximada-
mente, el mismo tema.

Transaméricanotiene ladelicadezanila
capacidadde fantasia y ensofacion de Mi
vida en rosa, de Alain Berliner. No tiene la

: energia punkrockera, el humor exultante,

la poesia y la furia de Hedwig and the

angry inch, de John Cameron Mitchell.

No tiene la seca oscuridad desesperada

©de Boys don’t cry, de Kimberly Pierce. No
- tiene el desparpajo, la naturalidad total y

la sonrisa constante de Yo soy mi propia

. mujer, de Rosa Von Praunheim. No tiene

la densidad, el poder de perturbacion, la
puntual extraiieza, de Mi querida sefio-

rita, de Jaime de Armifian.

¢Qué sera entonces, lo mejor de
Transamérica? Virtudes modestas,
sencillas y efectivas. Es una historia
decentemente llevada, realizada con
calidez y comprension, un discreto
cuento de hadas para tiempos donde,
pese al espejismo de la modernidad, la
intolerancia no escasea. &

TRANSAMERICA
Estados Unidos, 2005. Color, 103 min.

Director: Duncan Tucker.

Intérpretes: Felicity Huffman, Kevin Zegers, Fion-
nula Flanagan,Elizabeth Pena, Graham Greene.




omo insinué Frank al comienzo.
suerte y disciplina no solo para
nzar metas sino para tolerar
ciones y enfrentar miedos.
ronto, el hijo adolescente,
ne, tiene que entender que su
D mas grande no se cumplira
asumir que convivira
vida con el temor de

= ; _ ,. : - : ~ a, pues su “padre
= , 4 ' \// 8 : ; il f ores”.

Little Miss Sunshine

vivencia los mo-
pueden unir o
ndo dejar de lado
) cuando todos
or diferentes
llos, Frank se
r casualidad

hace que olvi
Olive-
el motivo del Vla]e— un
estacionamiento de
como cuando muere
Richard, lo que mas bi
todos en una tarea ¢

“Es la musica, y los
- silencios que dan
paso a los dia Iogos,

e toda una
familia parece
anhelar sueﬁos que

En medio de esta a
veces luce circer
al final), unidiél ‘

cidio frustrado del hermano, Frank
(Steve Carell) y el fracaso en ventas
del libro de autoayuda de Richard
“porque nadie ha oido de él”.

manejan en uno y otro momento,
rmandose, Frank, el abuelo
m I|a, ‘Grandpa y

ssessnccscse
.n sesscsssse

ssessssesssevsnen

La presentacion de todos estos
personajes cuando entran en pan-
talla es impecable junto a planos
detalle y un fondo musical que va
~ creando atmésfera para cada cam-

bio de escena sin perder eI ntmo

'LITTLE MISS SUNSHINE
USA, 2006. Color, 101 min.
Directores: Jonathan Dayton y Valerie Faris.

Intérpretes: Greg Kinnear,Toni Collette, Steve

Carell,_lf’aul Dano, Abigail Breslin, Alan Arkin.



- conocidoy exito
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A SOTLAJOTA MAS.

AbLA 0 tATATATA

_mus oa
pese a tener experiencia,

ain si se sabe que el

musical es

so. Bill Condon,

la vida de Motown Records y las

Supremes y nos hace ver cémo :
a veces el negocio empieza a :
irrumpir y tener mas prioridad :
: resulta bastante predecible y por

que el mismo arte.

: grupo, por lo cual
Sofiadoras es una pelicula del :
género musical, contextualizada :
en una turbulenta época com- :
prendida entre los afios 60 y 70, :
cuando muchas personas de :
color luchaban por concluir todo :
tipo de demostracion de discrimi- :
nacion racial. Esta pelicula nos :
cuenta la historia de un trio de :
mujeres cantantes de color que :
se enfrentan a la oportunidad :
musical de sus vidas. Se basaen :
: el vestuario es espléndido, la

problemas internos
separa de la agrup:
de eso el grupo y |
integrantes se muey
base a las cifras de m

Sonadoras sin duda es una peli-
cula que despierta tanto simpa-
tias como marcadas antipatias.
No se puede negar el excelente
trabajo realizado a nivel técni-
co, la edicion es muy buena,

fotografia es excelente y como
no disfrutar con esas ambienta-
ciones, sin embargo, la pelicula

/ o
*e e

trabajaba cada uno de ellos,

porque si bien, por momentos se
nota que su actuacion no podia

desarrollarse totalmente por la :
inconsistencia del guion que lle- :
vaba a escenas no muy logradas, :
se observa una luchay marcada :
preocupacion de ellos por darle :
una identificacién a cada uno :
de sus personajes, esto se hace :

a, sin embargo,
\pre quedara ese sinsabor
do en aig ento re e pensar que se pudo hacer

cionados con la historia de este : mucho mas con el argumento
personaje, por demas humano,y : de esta obra.‘

DREAMGIRLS
Estados Unidos, 2006. Color, 131 min.
. | Director: Bill Condon.

Intérpretes: Jamie Foxx, Beyoncé Knowles, Eddie
Murphy, Danny Glover, Jennifer Hudson.
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. Por Hector Plaza

en este siglo XXI, en un mitico,

o prehispanico de celuloide.

-violencia sanguinaria visceral,

sostén del sistema militarista :
sacrosanto del poder maya, :
volcado en luchas internas con- :
tra su propia gente en estado :
originario de supervivencia :
tribal, ad portas del genocidio :
conquistador espaiiol. Sin pre- :
sagiar el advenimiento del yugo :
: el uso del efectismo tecnolégico, :
base de una fotografia realista :
y grandilocuente, soporte de :
acciones y hechos sangrien- :
tos que describen este mundo :
precolombino —a la distancia de :
nuestra era actual- como uno de :
los mas violentos de esta parte :
del continente, sustentando de :
: esta manera su posicion frente :
: al verdadero uso de la violencia :
Zarpa de Jaguar (Rudy Young- :
- blood) cazador maya -héroe :
_de esta propuesta- emprende :
el sendero de Ia libertad para :

~ salvar suvida, la de su mujer, su :

de la cruz y la espada; nomades,

campesinos, cazadores y el mis-
mo poder central evolucionan :
confrontandose en sus propias :
circunstancias, propiciando en :
este drama/accion un eficaz sus- :
penso sustentado en acciones, :
persecuciones y demas argu- :
mentos de la narrativa audiovi- :

sual tipicos de este género.

hijo y su pueblo enfrentandose

~ a la sangrienta maquinaria del :

poder, servida por mercena- :
rios guerreros proveedores de :
esclavos para los cruentos sa- :
crificios, base del poder de las :
castas dominantes con los que :
_ intentan resolver, de acuerdo a :
_sus creencias, problemas poli- :
‘ ~"“chico :
malo” del mercado cinemato- :
grafico trasnacional; polémico, :
repudiado y, a la vez, talentoso :

~ ticos-sociales. Gibson

: Zarpa de Jaguar

e ; (Rudy Youngblood)
e é_rmula infalible hollywoo- :
F dense: el buen salvaje clo- :

nado, para uso mediatico

de esta propuesta-

innegable éxito de taquilla.

nuevamente al “casi extremo”

en la historia del hombre.

llezco muy bien realizado.

Apocalypto, filmada en lengua

maya, juega cinematografica- :

APOCALYPTO

mente con los elementos del
: género, llevandolos a su maxima
: capacidad expresivay excelente
cazador maya -héroe : técnica audiovisual, soportando
: un guién simple pero eficaz
: emprende el sendero : —dirigido a un piblico objetivo
~ violento y sangriento salvaje : A :
Do, ] : de la libertad para

e I i : salvar su vida, la de
Apocalypto -o el encuentro de : - <
- dos mundos dramatizados con- : su mujer, su hijo y su
‘venientemente como producto : pueblo...
- de género para una cartelera de :
~ éxito comercial- nos presenta :

los hechos bajo el signo de la :

: saturado por la mercadotecnia-,
: a la vez que juega con la falta
: de memoria y el conocimiento
: de los diferentes umbrales de la
: historia, lo que le permite mag-
: nificar realistamente costumbres
: pretéritas. Exito asegurado. La
director y actor— manifiesta en :
: este filme su libre y muy bien :
: marqueteada vision del mundo :
reflejada en un cine generador :
de controvertidas opiniones e :
: base economica, como esclavo
: y materia prima para las ceremo-
Esta vez el director de la descar- :
nada y violenta version sobre :
el via crucis del Cristo lleva :
: que ordena la linea dramatica a

dramaturgia planteada desarro-
lla tres planos que se retroali-
mentan: el poder decadente del
imperio maya, el pueblo trashu-
mante expoliado —que sirve de

nias, rituales y sacrificios de una
élite sacerdotal-militarista- y la
pequena gran historia de amor

través de la anécdota, los juegos,
el sufrimiento y las esperanzas
de la pareja protagonista y su
entorno, que se ven confron-
tados, literalmente cazados y
exterminados por la sangrienta
maquinaria del ejército imperial.
La fe en si mismo lleva al héroe
a sortear todos los obstaculos
para lograr escapar, salvar a su
familia y los restos de la tribu,

: sin tener conciencia ni idea del
o : maléfico poder evangelizador y
La realidad historica oficial, esta :
vez del mundo maya precolombi- :
no, sirve de fuente de inspiracion :
: para crear un producto pesadi- :
: : verdad. Cerrando de esta manera
: el ciclo con el consabido “buen
: final” de una exitosa pelicula

colonizador que se le viene en-
cima, presentado aqui como los
renacentistas evangelizadores
occidentales portadores de la

comercial. fy

® [EEUU, 2007. Color, 139 min.
Director: Mel Gibson.

b | Intérpretes: Rudy Youngblood, Dalia Hernandez, Jonathan
Brewer, Morris Birdyellowhead, Carlos Emilio Baez.




Entrevista a Josué Méndez

Me qusta hacer
CosAs Qistintas

El director de Dias de Santiago habla sobre su nueva pelicula
Dioses, y de como ve el cine peruano y el latinoamericano,
y de sus proyectos personales.

El joven pero ya
experimentado, y exitoso,
director, guionista y
productor limeno Josué
Méndez Bisbal, esta dando
los dltimos toques a su
segundo largometraje, Dioses,
para el que ha contado con
la asesoria del prestigioso
director inglés Stephen
Frears, lo que fue posible
gracias a que nuestro
entrevistado gané el premio
de la Iniciativa Rolex para
mentores y discipulos.

Por Mario Pozzi-Escot.

recuperaste?

cruda realidad.

mercado.

: muy bien. Frente a nosotros don-
: de cada uno sale con su peliculita :
: tratando de ponerla en los cines :
: existe una problematica de esca-
: la, contra la cual hay muy poco
: que hacer por parte nuestra. Elrol :
: del Estado, la cuota de pantalla
: como existe en casi todos los
: paises son fundamentales.

: —Ademas de tener en cuenta una
¢ nueva legislacion cinematografica
: adecuada a nuestro pais.

: - Para esta nueva ley de cine ha-
: bria que definir una cuota de pan-
: talla, teniendo en cuenta que enel
: TLC nosetocaeltema. Solamente :
: con un Estado que regule todo :
: esto la situacion podria mejorar.
—Quiero conversar contigo sobre :
la distribucion en el cine peruano. :
Bajo tu propia experiencia, {con :
queé problemas te has confronta- :
do para distribuir Dias de Santia- :
go? ¢ Ganaste dinero, perdiste, :
: noseparar Conacine de los cineas-
: tas. Creo que lo correcto es asumir-
- No ganamos mucho dinero con :
la distribucion. Creo que hay un :
problema de escala. Esa es la :
: en una ley, por ejemplo, queda :
: como una mision a futuro para que
- Problemas de dimension de :
: Lograr una nueva ley, un TLC con
: cuota de pantalla para el cine, ese
- Los gringos dominan los merca- :
dos, ese es su objetivo. Lo hacen :

- ¢Como ves el rol de Conacine
frente a esta realidad? ; Qué hizo,
qué no hizo, qué hara?

- Conacine somos todos, trato de
nos, unirnos, qué cosa no hemos

hecho todos, si no hemos sido
capaces de ponernos de acuerdo

latomen las nuevas generaciones.

es nuestro rol actual y Conacine

es el ducto oficial para lograrlo, sin :

esto no se puede hacer nada con
: esa diferencia de escalas.

: = ¢Con qué problemas te encon-
: traste al distribuir tu pelicula?

: —Todos estos problemas que esta-
: mos viendo te llevan a luchar diaa
: diaparaque tu pelicula sea cuidada
: en los cines, a diferencia de los
: gringos que le pagan a la gente,
: tienen personal para ello, cuidan
: que estén todos sus posters,
: banners, trailers, fotos, afiches,
: mientras que nosotros mismos dia
: adiadebemos persuadirlos de que
: saquen el afiche de una pelicula
: estadounidense y pongan el tuyo.

: —Cuestion de espacio y derechos...

- Lo que los gringos hacen magis-
: tralmente bien es copar el espacio.
: Donde mires, pelicula norteame-
: ricana. Lo que hacemos es ir y
decirles a los exhibidores: “Oye,
: esa pelicula de la Warner se va a
: estrenar en un mes, la mia en dos
: semanas asi que, por favor, pon
: el afiche en un lugar mas promi-
: nente”. Es unachamba entre otras

que hay que hacerla dia a dia hasta

: el dia del estreno, teniendo en
: cuenta de que sino vas, la Warner
: saca el tuyo y pone los suyos, lo
: quetellevaairasacarlosdeellay
: poner el tuyo. Francamente...

>>>
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- No existe reglamentacion ni
pactos para organizar esas ago-
tadoras jornadas.

- En absoluto, es ir y competir
contra eso, ponery sacar tu afiche,
ver lo de las entradas, promocion,
propaganda.

- Eso afecta obviamente el nivel de
difusion de la pelicula de manera in-
mediata, sin contar con los medios.

- Claro, es casi agotador.

— Eso también afecta la permanencia
de lapelicula. Entu caso, ; cuales han
sido los problemas? ; Has tenido pro-
blemas con las semanas en sala?

R R R T P P R R A ATy

-Yo he producido una sola pelicula
y no tengo mucha experiencia en
esto. En el caso de Dias de San-
tiago las salas se portaron muy
bien, estuvo diez semanas en sala,
funciono muy bien en las primeras
semanas porque empiezas en salas
grandes y después vas pasando
a salas mas chicas. Como tienes
que llegar a cierto porcentaje para
mantenerte, funcioné bien y pudi-
mos durar tantas semanas. Eso
fue lo que hizo que llegara a las
diez semanas. No tuve los proble-
mas que tuvieron otras peliculas
peruanas que fueron sacadas con
medidas arbitrarias. No porque
no tuvieran publico sino porque
estaba viniendo el estreno enorme
de alguna pelicula de éxito. A mi
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no me paso eso, pero si sé que es
algo que sucede. ;Qué se puede
hacer contra eso? Es muy dificil.
Las grandes distribuidoras si una
sala no les pone sus peliculas ya
no les dan peliculas, tienen como
amenazar a los exhibidores.

-¢ Con cuantas copias fuiste ta?
- Con diez copias, en 14 salas.

- (Y después, exhibicion en
provincias?

- En provincias estuvimos solo en
Cineplanet: Arequipa, lquitos, Piura.

- No hay mas, es otro de los pro-
blemas que se deben afrontar.



- No puede ser que en un pais de
25 millones de habitantes solo
haya cines en la capital o en algu-
nas ciudades.

- ¢Cémo ves el cine peruano a ni-
vel de propuestas? ; Qué piensas
de las producciones nuevas y de
esta ultima generacion?

- Yo estoy bastante optimista
con el cine peruano de ahora.
Este aiio se van a hacer muchas
peliculas, en lo que va se han pro-
ducido tres o cuatro, entre Lima
y provincias, a fin de afo habra
de 10 a 15 peliculas digitales y en
celuloide. Hay una nueva genera-
cion y mucho entusiasmo para
hacer cosas, comerciales, cine

seencsncenesnscncene
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“Conacine somos
todos, trato

de no separar
Conacine de los
cineastas. Creo
que lo correcto es
asumirnos, unirnos,
qué cosa no hemos
hecho todos”.

de autor, hay de todo. Ademas, en
la exhibicion por el hecho de ser
una cadena peruana, Cineplanet
apoya el cine peruano, tratando
de darle espacio, poniendo peli-
culas peruanas. A fin de cuentas,
lo que funciona para los exhi-
bidores es la recaudacion; y si
las peliculas peruanas les da se
quedan, si cualquier pelicula les
da porque son buenas sea donde
sea la ponen; si una pelicula es
aburrida, y no porque sea perua-
na, simplemente la van a sacar,
sea de donde sea la van a sacar.
Creo que hay una impresion
equivocada sobre la exhibicién.
No, tu pelicula no duré ni cuatro
semanas, te la sacaron antes de
tiempo te dice la gente, pero si
ta ves todos los estrenos que
hay, la verdad es que de cada
diez peliculas estadounidenses
nueve no pasan las tres semanas.
La gran mayoria de las peliculas
norteamericanas no estan ni tres
semanas, solo las grandes pelicu-
las, los blockbusters como King
Kong, El Hombre Arania, etc. se
EENRCLEREREG TR

- En relacién a estos problemas,
¢como ves actualmente el cine
latinoamericano?

— A mi personalmente me ha gustado
mucho el cine argentino, aunque
actualmente esta en crisis, ya que
por un lado no han salido nuevos
nombres como salieron ensutiempo,
porejemplo Lucrecia Martell, Caetano;

'y por ofro lado, estos mismos nom-

bres no han continuado con obras

importantes...
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- ¢Como ves la interrelacién en-
tre nuestros cines: cuestion de
distribucion, exhibicion, cuestion
de tema?

- Lo que es Latinoamérica es una
pena, todos hablamos el mismo
idioma, pero distribuir en Latino-
américa es casi imposible.

- ¢Es unriesgo de mercado o qué?

- Si, si es un riesgo y si entras
es gratis practicamente porque
un pata te hace el favor, la van
a poner en dos o tres salas.
Hay una anécdota conocida, la
de Pantaleén y las visitadoras,
siendo una pelicula tan comer-
cial que fue tan bien en taquilla
aca, en Argentina distribuida
con unas cuantas copias no fue
nadie a verla, por alguna razén
que no la sé, el cine latino no se
ve en América Latina, nosotros
lo vemos en festivales.

- Lo mismo sucedi6 con esa peli-
cula chilena El rey de los huevo-
nes, paso totalmente inadvertida,
aunque si tuvo repercusion en TV
como promocion.

- Quizas haya una resistencia
del publico masivo de ver el cine
argentino, chileno, brasileio; por
ejemplo, tremendas peliculas ta-
quilleras en México pero que aqui
nadie las ve.

- Estamos ante el eterno problema
de mercado, difusién, consumo y
publicos objetivos que reflejan la
realidad de la exhibicion y la distri-
bucion. ¢ Qué has planificado para
difundir tu nueva pelicula, teniendo
en cuenta toda esta realidad?

~Igual que en Dias de Santiago, en
Dioses la idea es tener un agente
de ventas que maneje la pelicula
anivel internacional, tenemos dos
interesados, pero ninguno firma

‘nada hasta no ver el primer corte

de la pelicula.

>>>



“Lo que es
Latinoameérica es
una pena, todos
hablamos el mismo
idioma, pero
distribuir

en

Latinoamérica

es casi

imposible”.




>>>
- ¢Son peruanos?

-No, son de Francia y de Alemania,
son gente que se dedica a eso, a
colocar peliculas en otros paises.

- ¢Van a porcentajes?

- Por lo menos se quedan con un
10 por ciento de cada venta.

- ¢Vendes los derechos de explo-
tacion por territorio?

- Por ventana, por satélite, por
cable, por territorio. Primero co-
mienzan a vender en cine, tienen
sus estrategias, van a la seal
abierta, DVD, CD...

- Recorren toda la escala.

- Es un proceso que dura un par
de anos. Dias de Santiago la ven-
dimos con ese plan a 14 paises,
le fue muy bien y fue con unos
agentes de ventas que no tenian
mucha experiencia. Con Dioses

Josué filmando una escena de Dioses.

L T T T T P T E T R R R R L

“Hay un asunto muy
personal: tengo

un problema, me
gusta hacer cosas
distintas. Cuando
uno es mas joven
piensa en la obra
coherente, con
ciertas claves y la
verdad es que yo
me he dado cuenta
de que no quiero
nada de eso”.

queremos mejorar en contactar
gente con mayor experiencia.

- Hablemos de Dioses. Es un
salto a otra realidad, lo que me
parece muy bien. La busqueda
expresiva obliga a los saltos,
aunque hay algunos que piensan
que es una discontinuidad de
acuerdo a la linea expresiva de
Dias de Santiago.

R o I S S

- Hay un asunto muy personal:
tengo un problema, me gusta hacer
cosas distintas. Cuando uno es mas
joven piensa en la obra coherente,
con ciertas claves y la verdad es
que yo me he dado cuenta de que
no quiero nada de eso.

- (Es lo que sientes, es lo que
va apareciendo como necesidad
expresiva?

-Yo quisiera hacer cosas distintas, de
repente una pelicula comercial, una
comedia, un musical, después volver
a un drama. Yo quiero hacer cosas...

- ¢Mas libre?

- Claro, mas experimental de
repente.

- Es cuestion de sentir la libertad
de expresarte como quieras...

- En mi caso yo siento que al
tomar esa decision ya no pesa
tanto sobre ti la pelicula anterior,
es algo distinto es como volver a
hacer una nueva pelicula.

>>>
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- Evita esa cuestion tan crucial de
repetirse.

- Y evita volver a los mismos re-
cursos. De alguna manera, seria
facil trabajar otra vez con camara
en mano, ahora quiero plantearme
algo distinto, con tripode siempre,
una pelicula mas contemplativa.

- (Por qué te intereso esa clase
social, ese segmento?

- Por experiencias personales,
por el colegio al que fui, por como
creci. Impresiones...

- ¢ Qué colegio?

-El Markham. Son impresiones de
final de colegio y la universidad

D Y R PR R R R

donde la gente decide qué hacer.
Cuando te das cuenta de que to-
dos quieren ser administradores,
todos quieren lo mismo y tu te
preguntas qué esta pasando.

- Administracion de empresas,
negocios, son formados para eso,
tienen sus propias universidades.

- Son gente que quizas en el cole-
gio mostraron otros talentos.

- Claro, sucumben a la presion fa-
miliar, del entorno y la universidad
se encarga del resto.

- Eso es lo que quiero mostrar,
como haces ante las presiones,
tienes que decidir un camino en
tu vida y qué pasa si no quieres
ese camino. La decision del papa,
mama4, familia. En mi pelicula, los
cuatro personajes principales son
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rebeldes, ninguno quiere vivir como
vive, sin embargo, y eso es lo que
pasaen este pais, al final aceptas tu
condicion con cierto compromiso:
bueno, pues, ya, soy de clase alta,
soy rico, qué voy a hacer, tampoco
voy a hacer la locura de ir a vivir a
San Juan de Lurigancho.

- Hace treinta anos se hacia, en los
70 pasaba a cada rato, todo el mundo
renegaba y reinventaba su vida.

- Exacto, esa es la diferencia.

- Mi generacion fue asi, viene de
atras -los 50, los 60-, el compro-
miso de los 70, los movimientos,
ruptura total.

- Eso no ocurre con mi genera-
cion, somos mas pragmaticos.

— Mas cerebro que corazon.



toalla”.

- Seré cualquier cosa, seré un
racista, seré lo que seré y asi
aceptan decisiones no propias.

- ¢Eso no es como tirar la toalla?

- Por supuesto, es que somos una
generacion y una sociedad que ha
tirado la toalla.

- Esa es tu critica, esa es tu po-
sicion, ¢ Dioses nos muestra esta
realidad?

-Yonoveoalos jévenes saliendoa
las calles defendiendo los derechos
del indio, de los pobres. No, estan
en el balneario Asia, tranquilos
tomando sus chelas. Por supuesto
que hemos tirado la toalla.

- ¢Por qué escogisfe esos ac-
tores? ¢Por qué Edgar? ;Como
escogiste tus personajes?

Josué con el equipo de edicion de Dioses.

“Yo no veo a los jovenes saliendo
a las calles defendiendo los
derechos del indio, de los pobres.
No, estan en el balneario Asia,
tranquilos tomando sus chelas.
Por supuesto que hemos tirado la

—Bueno, desde que escribi el guion
lo vi, a través de un amigo lo cono-
ci, por su manera de desplazarse,
de conversar con la gente, lo que él
representa como imagen, por eso
lo escogi. Ni siquiera hice casting

paraese papel. Me pasé seis meses

convenciéndoloy lo convenci. Para
los demas hice un casting exhaus-
tivo, llamé a todo el mundo.

-¢Tu presupuesto como va?
¢ Como financiaste el filme? ; Tie-
nes apoyo de Francia?

- Hemos ganado cuatro fondos:
el de Conacine, Ibermedia, el de
Berliny ganamos el de Francia. Son
chamba de los productores, ellos
presentan los proyectos en sus pai-
ses y ganas o no ganas. El rodaje
ha costado 250 mil dolares.

- ¢ Piensas recuperarlos, ganar?

R R R R

- Lo bueno es que no es plata
mia, no es una donacioén privada,
es dinero del Estado, obviamente
para filmar lo primero que tienes
que buscar son subsidios, no es
plata de nadie, no es una deuda.

- Es un compromiso, una deuda
de otro tipo para el cineasta, pien-
sa en el sentido de que si fuese tu
plata qué cine harias.

- El mismo, la ventaja del cine de
autor es que te permiten hacer lo
que ta quieras, la ofra via es irse
aHollywood y que te den 10 millo-
nes y haces lo que ellos quieren,
por supuesto que entran ideas
de otra gente siempre. El aleman
ve el asunto de otra manera, el
francés lo mismo, y si ordenas tu
vision, todos te entienden.

—Asi vislumbras otros mercados
y otras lecturas, enriqueces tu
estilo.

-Hoy en dia tienes que hacer un
cine de tu pais, que exprese tu
cultura, pero que te entiendan en
todos lados. Eso es lo que hacen
los cineastas. Un cine vendible
afuera pero que no pierda su
esencia.ffy



Por Armando Robles Godoy.

ace muchos afios, mas de

50, vi, en un cine club de

Miraflores, La senorita Julia,
pelicula sueca de Alf Sjoberg, basada en
un drama de August Strindberg, que me
disgusté profundamente, al extremo que,
alasalidade lafuncion, y al encontrarme
con un amigo que estaba haciendo cola,
le aconsejé que no perdiera su tiempo
porque se trataba de una porqueria.

He olvidado qué amigo fue, e ignoro si
siguioé mi consejo. Espero que no.

Pasaron dos o tres afios. Ya estaba com-
prometido en un proyecto de pequefa
colonizacion de la selva con mi hermano
Mario, y una noche en que estabamos
dando vueltas por el parque de la ciudad
de Huanuco, donde ibamos a pasar la
noche en un viaje a Tingo Maria, Mario

me dijo que tenia ganas de ir al cine.

En Huanuco solo habia un cine, muy
cerca del parque, y me encontré, para mi
disgusto, con que daban la malhadada
Senorita. -Ya la vi- le dije a mi herma-
no-y es muy mala.

Pero insistid, y para no crear tensiones
innecesarias me resigné a verla de nuevo
0, simplemente, a dormirla.

No s6lo no me dormi, sino que no
pudimos dormir después de la funcion
y nos pasamos toda la noche, primero
en el parque, y después en nuestro
cuarto del hotel, hablando, analizando,
disfrutando y asombrandonos ante lo
que acababamos de ver.

Creo, y hasta lo he escrito en mas de

una ocasion, que recordar es descubrir :

lo que verdaderamente ocumio; y lo que

verdaderamente ocurmio en ese viaje a la
selva no fue, en realidad, el comienzo de
un proyecto agrario, sino el comienzo de
mi dedicacion a la cinematografia, cuyo
primer paso fue la comprension, en came
propia, de que el arte del cine no es lo que
percibimos desde el analfabetismodel len-
guaje cinematografico que predomina en
todas partes, sino como consecuencia del
estudio permanente de una semantica y
una poética auténomas e incomparables.

Un sacuddn afortunado y profundamente
emocional convirtio laconclusion lapidaria:
“ya lavi", repetida incansablemente en to-
das partesy porcasi todo el mundo, en una
especie de despertador emblematico que
nos colocaba ante la realidad de nuestra
ignorancia, y la magnitud de lo que nos
estabamos perdiendo.

Aquella noche huanuquefa tuve con-
ciencia, por primera vez, de que ese



“yalavi" automatico significaba que no
habia visto nada, y que convertia la obra
cinematografica en un fenémeno fugaz,
de repeticion imposible o que no valia la
pena. No existian obras inmortales en el
arte cinematografico. Una sola vez bastaba
para agotarlas.

¢ Qué veo y qué no veo cuando veo la
pelicula?

La pregunta que acabo de formular es la
simplificacion de un interrogante mucho
mas amplio, ya que espectar una obra
cinematogréfica no solo es verla, sino tam-
bién oirla. Tengamos siempre presente que
ellenguaje cinematografico es audiovisual,
y mucho masrrico y complejo de loque per-
ciben, comprenden, suponen o imaginan
las mayorias de todas partes.

El tema central de este articulo se refiere
ala problematica de la distribucion y exhi-
bicién publica de las peliculas, es decir, a
su difusion. Se trata de una problematica
muy grave y general, de cuya solucion
depende, en muchos casos, la existencia
0 no de una cinematografia propia en
todos los paises del mundo, y de que, en
€S0S Mismos paises, exista una verdadera
libertad de expresion cinematografica.

Es, como se supondra, un fenomeno :

sumamente complejo y en ciertos lugares
yaspectos, aparentemente insoluble; pero
aqui me quiero limitar a plantear y analizar
esa problematica desde una perspectiva
que raras veces se plantea: el encuentro
de la pelicula con el publico. Vale decir,
no la dificultad o imposibilidad de que se
produzca ese encuentro, sino a la proble-
matica del encuentro mismo: ;Qué veo o
no veo cuando veo una pelicula? ¢ Qué

es una pelicula? ¢ Qué importancia tiene :

para uno ver o no ver una pelicula? ¢ Qué
responsabilidad me toca, como publico o
espectador, en esta problematica de tener
0 no tener el derecho de ver la pelicula
que se me antoje o me interese? ¢ Existe
alguna semejanza entre la imposibilidad
de ver una pelicula y la imposibilidad de
leer un libro porque no sé leer?

La cinematografia es un lenguaje. ¢ Y qué
es un lenguaje? Una estructura coherente
de simbolos. ¢Y qué es un simbolo? Un ;
signo. ¢Y qué es un signo? Un estimulo :

“Aquella noche
tuve conciencia de
que ese ‘“yalavi”
automatico
significaba que

no habia visto
nada, y que
convertia la obra
cinematografica
en un fenémeno
fugaz, de repeticion
imposible o que no
valia la pena”.

sensorial que expresa y comunica un
significado distinto del estimulo mismo. Un

ejemplosencillo: unacolumnade humoes

un signo de fuego. Otro ejemplo sencillo:
una lagrima es un signo de tristeza.

Entonces, ¢ un lenguaje es una estructura
de signos? Si y no, porque un simbolo :
€s un signo que no significa nada. Un :
ejemplo sencillo: la palabra “si” significa
afirmacion, pero como grafia o sonidono :
significa nada hasta que no le demos, por -

consenso, un significado.

Ya podemos ensayar una definicion: sim-
bolo, un signo cuyo significado proviene :

de un consenso.

Y ya tenemos la definicion comoda de :

“lenguaje” escrita lineas arriba.

Y también la conclusion de que los simbo-

los del lenguaje verbal son las palabras.

Y los simbolos del lenguaje musical, las :

notas. Y los simbolos del lenguaije pictrico,
las formas y los colores.

¢ Y los simbolos del lenguaje cinema- :

tografico?

No essencillointentaruna respuesta acep-
table a semejante pregunta, sobre todoen

el espacio reducidisimo de este articulo, :
y por tratarse de un lenguaje, como el :

cinematografico, cuyos simbolos, es decir,

los estimulos sensoriales que expresany -

comunican sus significados, no existen,

sino que son ‘fabricados’ para cada pelicu-

la durante ese proceso de la realizacion de
una obra cinematografica que conocemos
como filmacion o grabacion.

Ademas, esos signos simbdlicos, o unida-
des significativas como suelo designarlos,
son muy complejos, e incluyen simbolos
de otros lenguajes, como la musica, la
literatura, la poesia, la pintura y el teatro;
con el agravante de que esos simbolos
de esos otros lenguaijes, al incorporarse
al lenguaje cinematografico, pierden sus
respectivos significados para integrarse
en las complejas unidades significativas
del lenguaje cinematografico.

No he encontrado, en mi labor pedagogi-
ca, una mejor definicion sintética y clara
delo que es una unidad significativa enel

: lenguaje cinematografico, que la siguiente:

lo que queda filmado o grabado mien-
tras la camara funciona ininterrumpi-
damente, acortado o prolongado en la
edicion o montaje.

Esta unidad significativa o simbélica viene
a ser el equivalente de la palabra en el
lenguaje verbal, con profundas diferencias,
desde luego, una de las cuales, tal vez la
masinteresante, esque unode los factores
significativos de las unidades del lenguaje
del cine es su tiempo o duracién, cosa que
no ocurre con la palabra.

Dicho seade paso, en las unidadessignifi-
cativas del lenguaje musical, vale decir, las
notas, también es fundamental la duracion.
Y otro dicho de paso, que no quiero dejar
pasar, es que, tanto en el cine como en
la musica, un factor significativo de gran
poder y belleza es el silencio.

Es este resumen apretado de las dificul-
tades que enfrenta la difusién de la obra
cinematografica, referidas a la capacidad
comprensiva del publico, vamos a pasar
de las dificultades linguisticas a las
artisticas. Lo que significa entrar en el
campo misterioso del arte, sin pretender
comprenderlo, desde luego.

Elarte noreproducelarealidad; entodo caso
lamodifica, utilizandola como materia prima
0 catalizador de la produccion de ofra reali-
dad, resultado de la creatividad humana.

>>>
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Elvehiculo sensorial de las artes esta cons-
tituido por sus respectivos lenguajes.

Cada arte se realiza, se expresa y se
comunica mediante un lenguaje propio y
autonomo, lo que significa que el lenguaje
esindispensable paralaexistenciadel arte,
pero el arte no es indispensable para la
existencia del lenguaje.

El arte es un misterio.

Porlo tanto, no se puede definir. Si se le de-
finiera dejaria de ser misterioso; y dejaria
de ser arte. Cosa que desgraciadamente
sucede a menudo en la historia cultural de
la humanidad.

Lasdefiniciones verbales delarte noson sino
referencias 0 metaforas que solo pueden
expresar o comunicar que, en un momento

Escena de Nueve vidas, de Rodrigo Garcia.

. “El arte es un

: misterio. Por lo
tanto, no se puede
definir. Si se le
definiera dejaria de

. ser misterioso; y

: dejaria de ser arte”.

dado, un determinado lenguaje ha entrado
en la dimensién misteriosa del arte respec-

. tivo, ya sea en la funcion creativa del autor,

. oenlare<creativa del espectador.

El msico, e pintor, el poeta, el escultor,

. €l dramaturgo, el literato, el cineasta, el

arquitecto, durante sus procesos creativos,
no estan utilizando para nada el verbo
racional; a semejanza del receptor de la
obra artistica, vale decir el publico, que
no la estd percibiendo, comprendiendo,
intuyendo o gozando mediante la palabra.

Suelo decir que la palabra duerme mien-

. tras el arte canta.

Estoltimo, que es perfectamente acepta-
ble y hasta comprensible cuando se trata,
por ejemplo, de la musica o la pintura,
resulta incomprensible cuando nos refe-
rimos a las artes que emplean o incluyen
la palabra, como ocurre con la poesia, la
literatura, la dramaturgia y el cine.

Y aqui es donde reside la esencia del
misterio que caracteriza al arte.

Ejemplo: ¢ cual es la esencia sensorial de
la pintura?:; el color. ;Y la esencia sensorial
de la musica?: el sonido. Pero nila esencia
artistica de la pintura es el color, nila esen-
cia artistica de la musica es el sonido. Son
algo més. Algo misteriosamente mas, que
se incorpora al color para convertirlo en
arte pictorico, y al sonido para convertiro
en arte musical.

Lomismo ocurreconlasartes que podriamos

llamar “verbales”: la literatura y la poesia; y
las que incluyen ala palabracomoelemento
fundamental: ladramaturgiay el cine. Enes-
toscasos la palabraadquiere una dimension
misteriosa para convertila en arte, que llega

incluso a modificar o eliminar su significado

verbal, hasta el extremo de hacer que la
palabra desaparezca para convertirse en
otraclase de estimulo sensorial.

Consultemos un diccionario y comproba-
remos que son muy pocas las palabras
que tienen un solo significado. En cierta
forma, cada palabra se convierte en una

especie de microdiccionario, abierto, por

supuesto, a significados distintos; y sin
contar el enriquecimiento interminable de
los neologismos.

Un buen ejemplo nos lo da el vocablo
“escatologia”, que es la parte de la teologia
que frata del destino final del hombre y

del mundo; pero que también se refiere :
al estudio de los excrementos. Vale decir :
que “escatoldgico” es o perteneciente o
relativo a las postrimerias de ultratumba, -

mientras que el mismo adjetivo se aplica

alos excrementos y suciedades. En buen :

castellano: el mas alla es una mierda.

No es eso todo, ya que el mismo vocablo :
constituye un fenémeno muy interesante: :

un oximoron de una sola palabra.

Recordemos que “oximoron” esunafigura :
retorica en la que, mediante dos palabraso :
expresiones de significado opuesto, crea-
mos un nuevo sentido. Ejemplos: ‘Reinaba

un silencio atronador’. “Me rodeaba una :
multitud solitaria”. “Una mentira bella es :

verdad”. “Te amo escatologicamente”.

Este articulo es un medio de expresion :
y de comunicacion mediante el lenguaje :
verbal; no refleja, salvo metaforicamente, :

las capacidades expresivas de los demas
lenguajes, y loempleoen ese estricto senti-
do, nada mas; entre otras razones, porque
no existen traducciones posibles.

He querido reflexionar sobre las dificulta-
des que enfrenta la cinematografia en todo
lo que se refiere a su difusion publica, y so-
bre todo a las dificultades provenientes del
desconocimiento publico de la semantica
y la poética de este lenguaje, es decir, del
medio y del arte cinematogréficos.

Eltitulo de estas lineas: “yala vi", simboliza
verbalmente una actitud desgraciadamente
popularizada de la poca o ninguna impor-
tancia que se da a la obra cinematografica
en su caracter de permanencia, debido al
poco 0 ninguin conocimientode lo que se ha
visto; fenémeno que, felizmente, y debido
a las nuevas tecnologias, puede (y debe)
superarse total y facilimente. Hoy ya esta
generalizado el derecho y la posibilidad de
ver la pelicula que sea, en elmomento que
seelija, y las veces que se quiera; guardan-
dola, ademas, junto con nuestros libros y
ocupando menos espacio que estos.

Lo que significa, nosguste o disguste, que
no ejercemos ese derecho debido, exclu-
sivamente, anuestrodesconocimiento del
lenguaje mas poderoso y delarte méas bello
producidos por la creatividad humana.

Para terminar parafraseo el primer parrafo
de este articulo:

Hace poco tiempo, menos de dos meses,
vi, en un DVD que me obsequiaron (qué
maravilla que podamos obsequiar peli-
culas), Nueve vidas, pelicula de Rodrigo
Garcia hijo de Gabriel Garcia Marquez), de
unarara belleza y con un final sutil y asom-
brosamente hermoso que me emociond
profundamente y no me dejé dormir.

Una vez mas me senti agradecido portodo
lo que le debemos a la evolucion tecno-
l6gica en el campo de la cinematografia
y las artes; no obstante todo lo terrible
que también le “debemos” a esa misma
evolucion en las pesadillas de las guerras
y las violencias.

Paradoja que abruma a la humanidad en
su permanente y estéril lucha de la estu-
pidez contrala estupidez.ﬁ



ZEs ya tiempo PATA Un CUTSO
0 cAtedra de cine peri anosd

Por Nelson Garcia Miranda.

Igunos titulos de la bibliografia

del cine peruano, como, Pitas -
y alambres: La época de oro :
del cine peruano 1936- 1950de Viole- :
taNunez ; 100 anos de cine en el Peru -

de Ricardo Bedoya (vision critica de la
produccion y realizacion de peliculas

peruanas), 20 afios de triunfos del :
cine peruano de Nelson Garcia Miran- -

da (premios a peliculas peruanas dentro

y fuera del pais 1972 - 1992); Censura
y promocién en el cine de José Perla :

Anaya (la legislacion de la produccion

y exhibicion cinematogréficas); El cine :
en el Peru: testimonios de Giancarlo :
Carbone (entrevistas acineastas de va- :

rias generaciones), Cinegramas de Ichi
Terukina (las teorias estéticas cinema-
tograficas, estudiadas y comentadas);

Manual de fotografia de Orlando Mac-

chiavello; El guion cinematografico de

Augusto Tamayo San Roman, etc, nos

hacen ver que el quehacer cinemato-

grafico esta posicionado en nuestro :

pais desde hace mas de unsigloy que

es necesario comenzar a investigar y
fomentar el estudio de esta expresion
artistica, ya no solo por profesionales,
como los autores de los libros antes
mencionados, sino por estudiantes de
Ciencias de la Comunicacion. Pero para
esto es necesario que exista el curso
de Cine Peruano o El cine en el Peru
en el curriculo de ensefanza, y hasta
donde sé no se imparte tal en ninguna
escuela, taller o Facultad de formacion
de cineastas.

Y no es porque falte interés en el
estudiantado. Nos consta a todos los

“Es necesario que
exista el curso

de Cine Peruano
en el curriculo

de ensenanza, y
hasta donde sé no
se imparte tal en
ninguna escuela,
taller o Facultad
de formacion de
cineastas”.

: cineastas que hemos sido invitados
a presentar nuestras peliculas en las
: aulas, o a dar charlas sobre nuestra
: experiencia laboral como productores,
. directores, guionistas, técnicos, etc.,
que siempre al final de la exposicion
. losestudiantes nos rodean y nos dejan
: saber su preocupacion por la ausencia
: de cursos sobre cine peruano en su
: formacion académica.

: Hasta hace algunos afios, y no creo
: que haya cambiado, en los silabus
. de Historia del Cine, se impartian
clases, por ejemplo, de los juguetes
. Opticos precursores de la invencion
. del cinematografo, los hermanos
- Lumiere, Mélies, Max Linder, Griffith,
Chaplin, el cine estadounidense, fran-
. cés, aleman, italiano, los origenes de
. western, el expresionismo aleman, la
. estética y las obras maestras del cine
mudo, el nacimiento del cine sonoro,
. las escuelas modernas del cine como
. el simbolismo francés, el neorrealismo
. italiano, el surrealismo, el free cinema,
la nouvelle vague, los géneros: el do-
- cumental, la ficcion, el cine de terror, la
- comedia, el dibujo animado, etc. Pero
- del cine latinoamericano, nada. Y del
: cine peruano, ni media palabra.
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La bibliografia internacional de las
corrientes cinematograficas antes
mencionadas es abundante, y siem-
pre esta al alcance de la mano de los
estudiantes, de ahi que en los cursos
tedricos abundan monografias, tesis de
grado en el aspecto teorico, con titulos
como por ejemplo, “El toque Lubistch”,
“Rossellini y el neorrealismo italiano”,
“Ladecadencia del western®, “Tres pe-
liculas francesas de Buiuel”, “Godard y
Truffaut: pilares de la nouvelle vague”,
etc. Qué bueno, esta bien, pero son
varias las promociones que reinciden
sobre este punto, que al final y al cabo,
no son ningun nuevo aporte al tema.
En cambio, en la investigacion sobre el
cine en el Pert o el cine peruano esta
todo por hacerse. Es cierto que no hay
en nuestro pais una cinemateca nacio-
nal que haya archivado la produccion
de peliculas en el siglo XX, y que en los
archivos particulares el acceso a cintas
producidas en el pais es dificil, por no
decir imposible. Pero ahora existe un
grupo que contra viento y marea es-
tamos luchando por la creacion de la

“Participar enla
constitucion del
archivo nacional de
peliculas es un reto
para los alumnos y
futuros cineastas
porque hay muchas
peliculas perdidas.
Y un curso de cine
peruano estimularia
la busqueda de
estas obras”.

cinemateca nacional, tal como lo man-
dala ley. Ademas, el mismo hecho de
participar en la constitucién del archivo
nacional de peliculas es un reto para
los alumnos y futuros cineastas porque
hay muchas peliculas perdidas. Y un
curso de cine peruano estimularia la
busqueda de estas obras.

Un cineasta en formacion debe saber
que el cine no es solamente pelicu-

las. Es también documentacion. Y en
este aspecto el terreno es virgen. Hay
acumulado un siglo entero de papeles
importantisimos por descubrir, remover,
ordenar, analizar, comparar, estudiar, etc.
Toda la bibliografia mencionada al inicio
de este articulo esta levantada sobre la
investigacién documentaria. Y aun asi
en cada uno de los titulos el tema no
estd agotado, es apenas aranado. Es
necesario profundizar en cada uno de los
puntos senalados en esos libros.

Lo meritorio de la bibliografia cinemato-
gréfica peruana citada es que elabora
un derrotero y podria ser la base para
disefar un curriculo de cine en el Perd,
el que desde hace mas de una centu-
ria, impactando la economia, la cultura
y la sociedad, requiere un minucioso
estudio y analisis a través de una
catedra enla formacién de los nuevos
cineastas para que se sientan parte y
hagan todo un esfuerzo generacional
por construir y levantar esta hermosa
expresion artistica en el pais, y clausu-
rarese siglo de ausencia y desatencion
del cine peruano. @y
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La c{istn’ﬁu cion <
y el mercado el cine

Entrevista con Brian Pritchett (Gerente e
General de United International Picture
Peru S.R.L.), UIP.

“ruano ha crecido constantemente
-desde hace un par de aiios, se ha
estabilizado y se ha creado un pool
qudiencia muy importante.

teseasnnne

Por Mario Pozzi-Escot.

~-¢Como ve actualmente la UIP en :
el Peru el mercado del cine y su :
relacion con América Latina?

~Somos unadistribuidora de los estu-
dios Universal, Paramount Pictures y :

: DreamWorks (que hace mas
: unafio fue comprada por Paramount

Pictures). Yo represento a esos tres
estudios. La distribuidora como tal

: es una intermediaria entre el estudio
: yel exhibidor (que aca en el Perii esta

constituidopor Cine Planet,Cine Mark,
UVK, Star y otros). El mercado pe-

eso se debe al fenomeno de
multicines, que fue una manera
: de paliar la crisis del cine de las
: décadas pasadas.

-Si. Hay que tener en cuenta tam-
bién que en 2005 hubo una crisis
: internacional porque en el mercado

de los EE.UU., principalmente, y :
otros mercados bajo la asistencia :
del publico, lo que trajo como con- :
: con laIntemety la gran facilidad para
: bajar peliculas; y ofro aspecto fue que
¢ hubo un tema de producto, de pronto
- Cree que se debid, entre otras :
cosas, a problemas de tematica :
o de géneros o a la irrupcion del :
¢ competencia altema.

secuencia también una notable baja
en la recaudacion.

video digital?

-Existen muchas variables, por un
lado se esta mutando el tema del cine

como el Home Theatre y ofras tecno- :
: nivel de tecnologia empleado en
: los efectos y en las propuestas de
: género, lo que hace que el publico
: tenga una gama muy amplia para
: escoger no solo en los cines sino
: para llevar el cine a su casa.

por el mismo hecho de existir una :

: - Si, todo eso suscitd una ligera de-
: presion, que extrafiamente enel Pert
: no se produjo, por el contrario aqui

logias; y por ofro, esta el tema de la
pirateria que ha cogido mucho auge

la gente se ha vuelto mas exigente

competencia no directa, pero si una

: _Ahi tenemos dos temas impor-
tantes: el de la pirateria y todasu :

Fotos: Jorge Quiroga

problematica, y a la vez el gran

hubo una subida en la asistencia.
>>>
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-Si, claro, aqui recién se reiniciaba :
: Paramount y Universal han creado
: matrices independientes para Pa- :
ramount International y Universal :
International, porque se han dado :
: nosotros, Spiderman o Shrek, por
: ejemplo, que vaya a todo tipo de
: pelicula con unafrecuenciaminima
: complica la estrategia

No funciona adentro, de ahi lo de :

: —Es cuestion de educacion y de
: medios, sobre todo ac4 donde inter-
: viene la pirateria a todo dar.

este nuevo mercado. Para Brasil, :

: —Estamos creciendo en nuestra fre-
: cuencia, aumentando la asistencia,

el auge de los multicines.

-El auge de los multicines en el :
mundo viene desde hace mas de 10 :
anos y fue el resultado de acogerse :
a las necesidades del publico. Aca :
en el Perii esa depresion no se vio :
y el mercado ha ido creciendo cons- :
tantemente, fue un disparo inmenso :
para nosotros como distribuidora: un :
15% porencima de 2004y parael total :
del mercado de 2006 fue enun 12.5% :
en asistencia por encima de lo que :
tuvimos en 2005. El precio del boleto :
de entrada promedio se hamantenido :
constante y precisamente en el mo- :
mento que bajoé un poco el costo de :
laentrada (como esta pasando ahora :
en Colombia), se dispard el nimero :
de entradas y es que el piblico que :
estaba yendo al cine, en ciertaforma :
incremento su frecuencia; por otro :
lado, se llegé a otro puiblico que que- :
riair al cine, pero que de prontonolo :
: batir también en cierta forma la
pirateria, algo mucho mas rapido,
-Ustedes estan llegando ahoraalas :
zonas de auge en los distritos peri- :
féricos de Lima considerando que :
es un nuevo y potencial mercado, :
: presupuestos.

hacia por el costo.

;cual es su estrategia?

-Nosotros como distribuidora local :
lo que hacemos es comprar unas :
copias, que si son copias usadas :
: necon copias nuevasy despuésde :
: unasemana del estreno en Inglate-
: may antes que en EE.UU,, estamos
‘ : siendo en cierta forma privilegiados
-Si son copias usadas cuestan, de- :
pendiendo del laboratorio, de US$ :
600 a US$ 800 hasta US$1,000. Si :
son copias nuevas, US$ 1,800, US$ :
2,000, depende mucho de la dura- :
cion de la pelicula. Hay que tener :
en cuenta que acay en ofros paises :
el publico no se ha cultivado de la :
mejor forma por varias variables, :
con matices diferentes, y entonces :
cuando tenemos una pelicula que :
esta enfocada un poco al cine arte, :
no nos arriesgamos tanto como :
distribuidora a traerla con copias :
nuevas, ya que lainversién subeen :

para los derechos significa...

- ¢ Cuanto cuestan esas copias?

: unporcentaje de acuerdo al nimero
: de copias. Antes habia una matriz :
internacional, ahora los estudios :
: que no va al cine de pequeiio y que

cuenta del potencial impresionante
que hay fuera de EE.UU.

-UIP acciona fuera de los EE.UU.
transnacional.
-Es un conglomerado para atender

México, por ejemplo, o para Ja-
pon o para nuestra region, pues

Paramount y Universal se separan. :
¢ Como nos afecta a nosotros aca :
en el Peru? Que el mercado se :
vuelve mas competitivo, mejoran :
las estrategias, traer las peliculas :
con copias nuevas. Por ejemplo, :
para esta pelicula que se titula :
: bidores?

es llevarle al publico, para com- @

: — El mercado en el Peri es muy
: interesante, porque es un mercado
: muy unido, siempre manejamos un
: “competitive”, nosotros no escoge-
: mos las peliculas, “ellas simplemen-

Tirador en espaiiol, la estrategia

mas fresco.

- Gran tecnologia, excelente audioe

imagen y efectos digitales, grandes :
: definitivamente no la va a ver nadie
: olavanaver.

- Ese es un tema muy importante :
en nuestra estrategia. Por ejemplo,
: “simplemente estan”?

Las vacaciones de Mister Bean vie-

enese aspecto. Ahoralos cines, por

otro lado, es decir los exhibidores, :
: tado su participacién internacional,
: por ejemplo, Babel es una pelicula
: dirigida por un mexicano...

de entrada promedio que me parece :

: —Eso toca también el otro pun-
: to. El nivel de participacion de
: peliculas latinoamericanas para
: Iberoamérica.

tegias hacia un publico objetivo

: —Ese nivel también esta creciendo
: impresionantemente, no solo el nivel
~Hay un publico todavia pasivo, : :
se ha demostrado en los estudios :

estan invirtiendo bastante, estan
mejorando su capacidad instalada,
su servicio al cliente con un boleto

interesante. El mercado esta cre-
ciendo a pesar de la pirateria.

-Esto tiene que ver con las estra-

claro, masivo.

: que cuando un nifio va al cine,
: cuando crezca ira al cine y seguira

yendo al cine, pero una persona

empieza a ir al cine cuando grande -
con una frecuencia que no sea con
los blockbuster como lo llamamos

tanto con las estrategias de los dis-
tribuidores como de los exhibidores
nacionales e internacionales.

-;Como escogen ustedes las peli-
culas que traen, como programan
y como se relacionan con los exhi-

te estan”, evaluamos y miramos si

- ¢ Como es eso de que las peliculas

: — Las peliculas son producidas en
: EE.UU,, digamos que el Pert es un
: mercado muy pequeiio, el tema de
: pensar en paises latinoamericanos

ha cogido fuerza, porque han aumen-
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de peliculas para latinos hechas por
latinos sino hechas por latinos para
todo el mundo. Veamos las cifras
de Babel en EE.UU. y nos daremos
cuenta de que fue interesante su
recaudacion, pero fue mucho mas
interesante fuera, le fue mejor en
Europa y légicamente le fue mejor
en Latinoamérica. El tema es que un
estudio como Paramount se interese
por incentivar a esos productores,
directores, guionistas, financiando
sus peliculas, como Babelque es una
pelicula nuestra, y ahora Paramount
esta tratando con Guillermo del Toro
y con Gonzalez liarritu, estamos
tratando de llegar y pegar un poco
mas en ese gran publico, identificar-
nos mas culturalmente y ellos estan
colaborando con nosotros.

—Al existir una gran presencia cultu-
raly econémica latinoamericana, de
millones, en EE.UU,, se transforma
en un gran mercado para ustedes.

-No solo eso, Paramount esta tra-
tando de hacer coproducciones,
en Alemania, en Japon. Lo mismo
Universal. Esto es algo importante
que también poco a poco se podra
implementar por aca, ya lo estan
haciendo en México.

-¢Como ven ustedes el asunto del
video digital en relacion al soporte
filmico celuloide?, ;como ven este
proceso tecnoldgico a futuro?

—En este momento, ami modo de ver,
estamos en unarevolucion, unade las
terceras revoluciones para el cine, el
video poco a poco ira mutando a una
plataforma totalmente diferente.

- Siendo el punto algido de este
sistema para el mercado untematan
complicado como la pirateria.

-Se intenta combatir el tema de la
pirateria, pero también dependera
de lalegitimidad que le dé la gente al
esfuerzo que hacen los productores
para este tipo de cosas, el tema de la
cruzada contra la pirateriaes untema
arduoy por mas que se hagan cosas
espectaculares llegaa momentos de
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desgaste, lo que diferencia al Pert
de otros paises latinoamericanos
donde se ha presentado a muy bajo
nivel. Por ejemplo, en Colombia
recién comienza. Aca ya no existen
las tiendas Blockbuster, en cambio
en Colombia todavia funcionan. En
el Peru, el publico no ve mal que
exista la pirateria.

—Aca la pirateria es un dilema a
resolver.
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- Depende de la legitimidad que le
dan las personas que compran este
tipo de producto, las personas no
ven el hecho mal, lo ven como algo
normal, legitimo.

—Influye el problema econémico, la
pobreza, la entrada al cine todavia es

cara para la mayoria. ;{Han pensado
hacer algo frente a esta realidad?

—El ticket promedio aca es bajisi-

mo en relacion a otras partes del
mundo. Esta en US$ 2, mientras
que en otros paises cuesta a partir
de US$ 3. Ademas, hay una inver-
sion de por medio muy grande,
por parte de los exhibidores, y de
los distribuidores también. Ellos
tienen costos fijos que tienen que
cubrir, no pueden bajar tan rapido,
tampoco creo que esta sea la so-
lucion, porque el producto que es
un conjunto muy bueno, sonido,

imagen, aca en el Pert el nivel
es muy grande. Me parece que es
un tema cultural; y por otro lado,
hay que crear incentivos para la
gente, promociones como el dia
del cine, campaias para que la
gente asista, etc.

-¢Como ven ustedes el asunto del
cine peruano? Su participacion es
casi efimera en la exhibicion, claro
que la produccion también lo es.

Pero ;como ven su presencia en
la distribucion y exhibicion?

: _En UIP hemos manejado muchas

peliculas peruanas, Madeinusa, Talk

: show, Chicha tu madre.
: — ¢ Como fue la recaudacion?

: — A Talk show le fue bien para ser
: una pelicula que experiment6 con
: otro tipo de formato. A Madeinusa
: le fue espectacular, ha ganado mu-
: chos premios en el extranjero. Esta
: la de Lombardi también...

: —=¢Me puede decir cantidades?
: ¢Cuanto recaudaron? ;Cuantos

espectadores fueron?

: - A eso iba, Pantaleon y las visita-

doras hizo mas o menos 650,000
espectadores, que es una cantidad
espectacular. Esta casi llegando a
ser una de nuestras peliculas mas

: taquilleras, de las que han alcanza-

do el millon de espectadores.

- ¢Y a Madeinusa como le fue en
numeros?

- No tengo los datos exactos
en este momento, pero sigue al-

: canzando premios afuera. Igual
: continua exhibiéndose en algunas

provincias. Deje que mire su récord

: yselodoy. Tenemos, por ejemplo,

otra pelicula: Dragones, destino de
fuego, esa la manejamos nosotros

: y fue una propuesta que a mi me
: impacté porque en ningun otro pais
: se ha hecho este tipo de propuesta

animada, aunque en Argentina
produjimos el Raton Pérez, el tipo
de propuesta de la peruana fue
impactante, yo he hablado con
muchos nifios, la gente le dio todo
su apoyo, es espectacular como
los nifios son incentivados por su
pais, eso es importante. Tenemos
una oportunidad de mercado im-
presionante, en estos momentos
estamos conversando con tres
directores diferentes para distribuir
sus producciones.
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~¢Podria decirme quiénes son?

- Todavia estamos en la etapa de
negociaciones, son propuestas
muy interesantes, hay una para
este aio.

~¢En coproduccion?

-No necesariamente para
produccion.

- ¢ Para distribucion?

R R R R R R R R R T

- 8i, para distribucion Paramount y
Universal estan incursionando en
el mercado internacional, la idea es
llegar algun dia a eso, depende mu-
cho de la calidad. En Colombia, Cine
Colombia, que es un exhibidor, ha
cultivado ese tipo de producciones
de calidad, las peliculas colombianas
siempre estén figurando entre las
diez primeras, y hace poco una que
se llama Sofiar no cuesta nada fue
la pelicula mas vista el afio pasado.
Aese tipo de cosas queremos llegar
acay paraeso hay mucho potencial,
porque el publico peruano esta
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apoyando sus peliculas, nosotros
como distribuidores internacionales
vemos la posibilidad de hacerlo y
ayudarlos porque por un lado son
buenas peliculas, buen producto, y
por otro lado son un buen negocio.

-¢,Como ve la distribucién en
provincias?

-Si en Lima ha sido y es compli-
cado cultivar al publico, en pro-
vincias se complica mas porque
no hay costumbre y hay muchos
menos cines, aunque los exhibi-

dores estan invirtiendo, siempre
y cuando existan las plataformas,
puesto que no se pueden enviar
peliculas si no tienes dénde
exhibirlas.

—Hay unavance en ciudades principa-
les como Arequipa, Trujillo, Piura.

- Si, en Chiclayo y en Ica también,
pero en el Cusco no. Aunque
esperamos que poco a poco el
mercado se vaya expandiendo,
con peliculas que interesen al
publico en general.
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-;Como es la mecanica, como
prevén y estudian la llegada al
publico?

-Hay lineamientos de supervision
internacional, tenemos como guias a
Brasil y México para ver como van en
esos paises las peliculas dificiles.

-¢A qué llama peliculas dificiles?

- No necesariamente nos vamos a
encasillar en peliculas finas, como
las llaman en mi pais o cine arte o
cine artistico no tan comercial, por-
que hay peliculas comerciales como
Blade of Glory que se ha estrenado
en EE.UU. y esta ahora en primer
lugar y no existe la posibilidad clara
de traerla aca, o como alguna otra
que haya funcionado alla.

—Claro, diferente humor, diferentes
puntos de vista para interpretaria...

—Si, es un humor muy gringo, que es
en cierta forma medio ingenuo, facil
de digerir y no pega por aca, porque
no tiene la malicia latinoamericana.

~No tiene lo criollo, el humor negro...

- Exactamente, pero si tenemos
otras peliculas de cine artistico que
si tienen su publico y las estamos
trayendo todas, por ejemplo El buen
pastor,de Robert de Niro.

-Ustedes tienen una gran cantidad
de cine independiente, ;por quée
no lo traen? Es importante que el
publico se reeduque, que no vea
solamente cine de entretenimiento.

- Si, ya lo estamos distribuyendo.
Trajimos Los nifios del hombre ,

.una pelicula del mexicano Alfonso

Cuardn, espectacular, la trajimos, la
exhibimos, con copias usadas, pero
al mes de su estreno mundial ya es-
taban ac4, en la oficina. Hemos traido
Soriadoras, una pelicula también de
cine arte, y tampoco funcioné.

-Regresamos al mismo punto, el peso
de la no educacion del piblico acos-
tumbrado al stiper entretenimiento.

L]

- Exactamente, pero la Gnica forma
es arriesgar un poquito, poco a poco.
Peliculas como Babel , que fue un
éxito de taquilla, o El laberinto del
fauno son oportunidades para un
publico como el nuestro que se tiene
que cultivar. Hay temas regionales
que no han funcionado, pero poco
a poco lo que se hace es ensayo
y error, que cuesta plata pero con
cuidado se prepara al ptblico.

- A nivel de campaiias y mercado,
teniendo cuenta el pequefio merca-
do nuestro, ; qué referencias toman
frente a esas otras miradas que tiene
el pais, como planifican el posicio-
namiento de sus peliculas?

-Nosotros siempre hacemos com-
paraciones por pelicula. Por ejem-
plo, Babel, empezamos con peli-
culas del mismo corte, peliculas
del mismo director, peliculas con
los mismos actores, si son cono-
cidos, empezamos a estudiar y
filtrar las formas para cada uno de
los paises, chequeamos cuantas
copias, en qué cines y empezamos
un estudio de tendencias para
tener en cuenta. Por otro lado, las
peliculas son unicas, pero siguen
tendencias y el publico sigue esas
tendencias, vemos las reacciones
de los periodistas, del publico en
general, evaluamos las reacciones
y tomamos las decisiones con estas
herramientas, son decisiones racio-
nales muy estudiadas, las cuales
son para beneficiarnos todos. Es un
negocio. Mientras mas gente vaya,
mas beneficio para los distribui-
dores, exhibidores y productores.
Peliculas complicadas, que no son
necesariamente las de cine arte.

-¢Cual es ese tipo de peliculas,
cuestion de género, cuestion de
autor, cuestion de pais?

-No solo las de cine arte sino las
otras, por ejemplo las comedias.

-Las que tienen otra idiosincrasia, que
parten de otros referentes culturales.
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- Exactamente, cuando trabajamos
con este tipo de peliculas y como
son para un publico pequeiio pero
que se puede cultivar, traemos me-
nos copias lo que nos cuestamenos,
las publicitamos un poco menos,
para que no haya tanta inversion y
no creemos que va a ser tan grande
el retomo, pero si lo suficiente como
para que estén expuestas y el publi-
co sepa sobre ellas.

— Cuando estrenan, ;cuantos cines
abarcan?

-Depende, por ejemplo con Mister
Bean tenemos 36 copias para cubrir
todos los multicines del pais.

-Eso es al mismo tiempo, en
simultaneo.

-Si, la pelicula no es tan especial y
queremos por igual cultivar al publico,
traemos pocas copias que empiezan
aquiy al mes o a los dos meses salen
para provincias, para la provincia que
tengamuchomas publico, y asivamos
jugando con las copias.

-Han jugado con el cine peruano en
CEER T

-Si, se juega de esa forma, aunque
consideramos que no tenemos el
back up del estudio con su fuerza,
mas bien el empefio que pone el pro-
ductor, el capital es complicado de
conseguir, entonces para no tomar
riesgos muy altos tanto el productor
como nosotros escogemos un cir-
cuito determinado. Seguro. La idea
es que la mayoria del publico pe-
ruano tenga la oportunidad de verla,
ante esto no existe legitimidad para
la pirateria, porque son peruanos
que estan trabajando por su cine y
es el colmo que el publico compre
este tipo de producto.

-¢Ustedes han investigado por
donde es que viene o se inicia la
pirateria? ¢ Cémo es que protegen
las peliculas? ¢ De donde vienen las
matrices? ;Cuales son los estilos,
digamos, para las copias?
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Apuntes
sobre distribucién
y exhibicion en el Pert *

Por Gary Urteaga.

1 . El mercado es oligopélico y existe un
abuso de parte de las empresas multi-
nacionales, tanto en la distribucion como
en la exhibicién. David y Goliat: cultura vs.
comercio / consumismo.

.Elgran problemaesla“permanencia”. UIP

y WARNER pueden “calentar” sus pelicu-
las porque son fuertes y pueden tener una
permanencia de 4 a 8 semanas con sus
peliculas taquilleras. A la misma vez, los
distribuidores presionan a los exhibidores
para sacar las peliculas que no son de
sus sellos, lo cual representa una perma-
nencia de 1 semana y maximo 2 semanas
para distribuidores pequefios y cineastas
nacionales.

. Otro problema es el de la exposicién en

los medios. Ejemplo: las vitrinas para
exhibir los afiches de las peliculas en los
cines son propiedad de UIP, WARNER/FOX,
etc., y estas no las conceden para peliculas
que no sean de ellos.

4. Las distribuidoras influyen para que
algunos criticos de cine de medios de
comunicacion nacionales (diarios, TV, etc.)
hagan buenas calificaciones de sus pelicu-
las, a cambio de invitaciones a festivales,
preestrenos exclusivos de filmes, entrevis-
tas con actores hollywoodenses, etc.

. Las distribuidoras reciben todo del ex-

tranjero: copias de las peliculas, pésters,
afiches, trailers, volanteo y mucho material
de marketing. Las copias ingresan al pais
como internamiento temporal (aprox. US$
1,200 valor CIF de cada copia) y después
de exhibirlas se devuelven. Se necesita un
minimo de 20 copias para una presencia en
el mercado.

. Los exhibidores no firman NINGUN con-

trato de exhibicion, incluso ni con UIP, ni
WARNER, ni FOX, 'ni ANDES, con nadie, lo
cual propicia que saquen las peliculas de
cartelera en cualquier momento. CINEMARK
maneja la cartelera y la programacion desde
Chile. STAR puede INCUMPLIR sus acuerdos
y obligaciones con el distribuidor, o pagar
después de muchos meses, o reducir los
porcentajes acordados. CINEMARK tiende
a incumplir también. UVK y CINE PLANET
son mas serios. Cine Planet, tiene relacion
con el Banco de Crédito. STAR tiene inte-
reses en el mercado de cines y peliculas
pornograficas.

* Extraidos de un estudio realizado por el
autor —cineasta y productor audiovisual
peruano- y enviados por él desde Espaiia,
donde reside.
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-Con el tema de las copias son
muy variados los procedimientos,
el mas comtin es grabar en directo
de las funciones, a veces hay algin
empleado adentro que las facilita,
es una mafia.

-¢Qué me dice sobre esa posibili-
dad ligada a los premios en los fes-
tivales sobre todo por la entrega del
Oscar hollywoodense? Se sabe que
para otorgarlo se reparten miles de
copias entre los notables, tratando
de captar los votos necesarios, creo
que cinco mil, es por ahi que llegan
anuestros paises matrices y copias,
y eso es vox populi...

- Si, claro, es posible que se esté
dando asi también.

-Hablando del Oscar, ; como funcio-
naesa premiacion?  Por qué eso de
los cinco mil?

-Hay una votacion, y la idea es que
cuando se tiene un “top of mall” de
peliculas siempre se van a filtrarlas
de ahi para abajo, existen muchos
jurados camardgrafos, directores, efc.
por categorias y comienza la estrate-
gia para la difusion y captar, a través

de los medios y enviando copias, las
consideraciones de la mayoria que
conforman ese jurado, por otro lado
también se trata de que las vean, opi-
nen y ahi viene el asunto de mandar
la informacion y las peliculas a los

jurados, pero actualmente por lo que -

hemos hablado se esta restringiendo
mucho esta modalidad.

-Retomando el asunto de la distri-
bucidn, sexisten otras variables o
métodos para organizar ladistribucion,
sobre todo en nuestros paises, aparte
de los ya mencionados, estrellas, gé-
nero, gran produccion, etc.?

- Existen algunos matices pun-
tuales, por ejemplo, el que sea un
producto nacional, lo que orienta
a que obviamente tiene que exhi-
birse en su propio mercado antes
que en otros paises para ver su
funcionamiento y cuando esto su-
cede es una oportunidad inmensa
para evaluar al publico.

-¢Han trabajado el asunto de dis-
tribuir e intercambiar mercados en
América Latina, por ejemplo de
Perti a Argentina, Chile, México,
Brasil...?

-Si, pero no ha funcionado tan bien.
Por ejemplo, teniamos una que se
llamaba Pretendiendo, que fue una
coproduccion entre México y Chile
donde Paramount participé y bueno,
la pelicula no funcioné como espe-
rabamos. Otro caso es Raton Pérez,
para la cual nos ayudo Disney, aquile
fue bien, porque trataba un tema que
llegé al publico, nosotros tratamos de
encontrar y traer temas que peguen
en el publico, pero hay peliculas que
definitivamente por sus costos regio-
nales tienen cierta propension a per-
der, al producirlas con presupuesto
caros, teniendo en cuenta las copias
que necesitan para su distribucion,
hacen la operacion insalvable, se
traduce en un tema de economia,
para un mercado pequefio y menos
copias, menos ganancia, para un gran
mercado, mayor distribucion, mas
copias, mas ganancia, si tenemos
que producir con pocas copias parael
Pent nos sale carisimo, paranosotros
es una operacion local tan pequeiia
que no cubre los gastos.

- ¢Qué proyecciones tienen para
el mercado peruano? Usted tiene
recién cuatro meses en el cargo,
aca en el Peru.
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-Estuve en Colombia antes, conocia
muy bien el mercado intemacional,
pero poco sobre mercados puntua-
les, todas las referencias sobre el
Peri apuntaban a inversiones en el

pais para todo el mundo porque la.

economia peruana esta disparada,
el consumo esta volando. Las pers-
pectivas son excelentes para todo
tipo de producciones porque lagente
estaqueriendoiral cine, es unamagia
cuando se dispara el poder adquisi-
tivo, la gente invierte en sus suenos,
entretenimiento. Estamos en una
parte vital del proceso econémico y
yo ahora que estoy aca lo compruebo,
las perspectivas para nosotros son
inmensas. Veo de aqui a4 o0 5 afos
un crecimiento constante y eso hay
que aprovecharlo, lo estan haciendo
productores peruanos y lo tenemos
que hacer con peliculas para todo el
mundo, para que el mercado perua-
no siga creciendo, sobre todo aqui
donde los exhibidores son unidos,
los distribuidores son unidos y los
exhibidores y distribuidores también
son unidos, entre otras cosas por el
temade la cruzada antipirateria, de las
promociones, por el tema de impulsar
la industria.

: =Teniendo en cuenta también la
: presencia de los productores, se

complementaria con ellos una trian-
gulacion casi perfecta.

-Desde que llegué, y mi antecesor
también lo hacia, fue él quien me
impulsé a efectuario con mas fuerza,
estoy creando vinculos con los pro-
ductores para animarlos, orientarlos
en el mercado. El resultado de nuestra
experiencia con ellos es una pelicula
de una produccion impecable, que ya
esta terminada. La colaboracion ha
sidotan estrechaqueenlaelaboracion
de los segmentos promocionales de la
pelicula hemos participado nosotros
directamente como distribuidores,
se crearon focus group, se investigé
como orientar los trailers, como parti-
cipar en festivales. En este momento
tenemos ya tres perspectivas, otras
distribuidoras se han dado cuenta de
estas posibilidades y también estan
haciendo lo mismo.
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Pilar Roca, fundadora del
Grupo Kuntur (entre sus

mas de 14 filmes, Tapac
Amaru, récord de taquilla),nos
demuestra que tiene mucho
que aportar desde su vision de
productora de cine peruano.
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Por Mario Pozzi-Escot.

-Teniendo en cuenta tu experiencia
en 14 largometrajes, un sinnumero
de documentales y trabajos audiovi-
suales que has realizado en tu larga
trayectoria como productora, me
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gustaria saber tus estrategias para
planificar la distribucion, ¢ qué nos
puedes decir sobre la problematica
de la exhibicion en nuestro pais?

— Larealidad que existe en el Perti no
difiere mucho de los problemas que

existen en los otros paises de América
del Sur, de CentroAmérica e incluso de
Europa, y no se hable del Africa o del
Asia. La realidad es que no tenemos
libre acceso al mercado. Estos pro-
blemas se materializan cuando tienes
una pelicula y quieres distribuirla. Los
exhibidores o bien te dan una semana
o0 dos, lo que es muy poco, con €so no
vas a recuperar el dinero invertido o
no te dan nada. Nosotros necesitamos
una ley como hubo en la época de Ve-
lasco, la mal llamada ley de exhibicion
obligatoria y digo mal llamada porque

“Bolona y Fujimori
acabaron con

la ley 19327 y
dieron la ley de
concurso, como asi
la lamamos desde
el inicio, con esta
ley no hay ninguna
proteccion al cine
peruano”.
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en realidad era una ley de mercado.
Aplicada a la oferta y demanda, con la
diferencia de que quien ofertaba era
el productor peruano y demandaba
el publico. Uno entraba a la sala y
podias permanecer en ella exhibiendo
la pelicula siempre y cuando superaras
una cantidad de publico fijado por los
conductores de la propia sala.

- Esta practica era el minimo de
mantenimiento, y dio resultados en
su época.

— Claro, el duefio de la sala decia, por
ejemplo, de jueves a domingo yo tengo
que hacer mit espectadores o mas, con
€s0 Yo gano, el minimo lo ponia él, no
nosotros los productores.

—Con las nuevas técnicas para la exhi-
bicion y distribucion al implementarse
los multicines el sistema se transfor-
mo en rotativo, las peliculas pasan a
diferentes salas. {Como ves eso?

- La cosa no ha cambiado. Si nosotros
haciamos el minimo 0 mas nos que-
dabamos porque habia una ley que lo
sustentaba y esaley desaparecio. Bolofia
y Fujimori, tu sabes, acabaron con la ley
19327 y dieron la ley de concurso, como
asi la llamamos desde el inicio, con esta
ley no hay ninguna proteccion al cine
peruano, nosotros tenemos que competir
en las mismas condiciones que compite
una pelicula de Estados Unidos, conuna
gran diferencia, las estadounidenses en
su territorio ya recuperaron su inversion,
nosotros por el contrario tenemos un te-
rritorio que no recupera la inversion, y no
llegamos a otros territorios y quien diga
que tiene otros circuitos realmente esta
jugando, no es cierto. Otra diferencia es
que la pelicula norteamericana viene
acacon una gran campana publicitaria,
TV, cable, afiches, fotos, trailers, vienen
contodo, ademas con copias de segun-
da o ya exhibidas.

- ¢Cuantas copias necesita una
pelicula peruana para exhibirse en
el mercado?

- Mas o menos 20 copias.
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— Para eso necesitas 20 cines.

- Sitelos dan, el problema no es entrar :

alas salas, el problema es mantenerse,
teniendo en cuenta que nada haces
manteniéndote en una salita de 150
a 200 butacas una semana o maximo
dos, acuérdate que anteslos cines, por
ejemplo el Tacna o el Metro, pasaban
las mil butacas.

- Claro, pero las entradas valian
menos en relacion al délar.
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- Si, pero el nimero de butacas com- :

pensaba.

- Ustedes batieron récord con Tupac :
Amaru, hicieron un millon de entra- :

das, ¢cuéntanos como fue eso?

— La pelicula cuajo, la gente se volvia :
loca por verla. Volviendo al tema de la :

exhibicion te diré que ahora la cosa no

es entrar a los cines, tienes la presion :
de las majors, algunas agrupadasenla *
UIP. Esta representa a varias empresas :
estadounidenses a nivel mundial. UIP :
existe en muchos paises menos en :
USA: distribuyen a casitodas, menos a :

la Wamer y a la Fox.

- Esorepresenta una gran competencia.

— Si, existe la presion para que tu no :
dures mas, para que te vayas, hay la :
presion a los propios cines en base :
a que no tenemos una gran oferta, :

producimos poco.

- El mercado es pequefio, sin una :

ley no se desarrolla.

- Si, no tenemos una gran oferta, una :
o dos peliculas al afio no es nada para *:
ellos, no vales, no interesas, aunque tu :
pelicula sea buena no interesas porque

eres un mal proveedor.

- Es un problema de industria, no de :
la distribucion en si, abarca el nivel del :

desarrollo de la produccion en el pais.

- En parte si, pero si a ti te dejaran

recuperar tu inversion.

Pilar en su actividad como productora ha viajado por diversos lugares del mundo.

“Conacine frente

a esta realidad
deberia orientarse
a promover, hacer,
distribuir cine en
digital. Crear salas
en digital”.

- Podrias quedarte mas tiempo y en
mas cines.

- Si es buena tu pelicula te quedarias
mas tiempo, asi funcionan las estado-
unidenses en su mercado, les da y pue-
den seguir, tienen buenas ganancias y
siguen, si tu recuperas y ganas deberias
poder seguir en tu propio mercado. Aca

ocurre lo contrario, ala peruanala sacan :

y la extranjera se queda.

- ¢A qué se debe esto? ¢Sabes

como funciona y por qué?

~Ellos llaman calentar su pelicula y :
simplemente no dejan “calentar” a la :
peruana, no quieren que se exhiba, sino :

eres un buen proveedor y no perteneces
a las majors no hay negocio...

- Y si fuese en coproduccion con
ellos el trato seria diferente, cues-
tion de mercado.

-La realidad es que con quién copro-
ducen ellos. Con nadie.

- Podria ser una buena estrategia
para los productores.

- —Ellos no producen con nadie aca, salvo
: con Luis Llosa, de Iguana, aunque no
: vinierona coproducir, a €l lo contrataron,

le pagaron y muy bien. Ellos han venidoa
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hacer peliculas norteamericanas, aca no
le interesa la coproduccion con el Perd.

- Acabo de hacer una entrevista al
director-gerente de UIP y entre otras
cosas me dijo que estaban en tratos
para coproducir con peruanos.

- Eso yo lo he escuchado hace veinte
anos. Desde hace veinte afos estamos
en tratos y nunca han coproducido, ha-
cen peliculas estadounidenses aca.

- Ellos coproducen muy buenas
peliculas y tienen tremendo éxito
con otros paises latinoamericanos,
México, Brasil, por ejemplo, paraesto

: “Yo veo una ley que

corrige los defectos
de la ley 19327 y
que incorpore a su

vez sus bondades,

tenemos derecho a
estar en las salas”.

gravita el mercado y las ganancias.

- Claro, en comparacion el mercado
peruano es pequefio, minimo.

- Terminan siendo sus peliculas, la in-
version determina la coproduccion.

— Bueno, claro, pero hay que tener en

En el Festival de Bahia, Pilar con Sergio Corrieri y Cosme Alves Netto, junto a los cuales formd parte del j’urado.

cuenta los reglamentos sobre la copro-
duccioén, en los paises que tienen ley de
cine que consideran estas modalidades
el cine esta protegido.

- Esto nos lleva de nuevo a la proble-
matica de la ley de cine en nuestro
pais.

- Debemostener unaleyde cine no una
ley concurso.

- ¢Como ves esa ley para el Peru?

-Yoveounaleyque corrige los defectos
: de la ley 19327 y que incorpore a su

vez sus bondades, tenemos derecho a

: estar en las salas, y si el duefio de la

sala esta ganando con nuestra pelicula
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tenemos derecho a seguir. Yo no creo
en la ley concurso, no fomenta industria.
Necesitamos un fondo.

- ¢Como implementarias ese fondo?

~ Primero, en vez de estar regalando a
cuatro o cinco el premio Conacine, que
es lo que se viene haciendo hace afos.
Ver cuénto dinero hay ahi y que se haga
un fondo.

- ¢Como es eso de los cuatro o
cinco?

- A cuatro o cinco empresas. El fondo
lo implementaria con el dinero de Co-
nacine mas la plata de Ibermedia, un
fondo para apoyar el cine en digital,

exhibicion en digital y abaratamiento
. de entradas.

- ¢En paralelo al cine tradicional?

- Si quieres gastar plata en el cine
- tradicional de formato 35, pues no
. estas impedido, si te consigues como
. financiarlo, si consigues un coproductor
¢ en buena hora, aunque dudo que se
. recupere la inversion, un largometraje
. en coproduccion pasa los 200 mil
- dolares, no creo que nuestro mercado
. pueda recuperar un porcentaje de esa
- inversion en vista de los problemas de
- la distribucion y exhibicion.

-Deahilaaltemativa deldigitalamediano
ylargo plazos en nuestro mercado.

— Hacer cine en digital, fomentar la pro-

duccién en digital, distribuir en digital.

- Estamos hablando de formatos y
soportes, no de temas y géneros que
es otro de los problemas, el cuello
de botella sera siempre la exhibicion,
el digital también conlleva su propia
problematica.

: — Conacine frente a esta realidad

deberia orientarse a promover, hacer,
distribuir cine en digital. Crear salas en

digital, fomentar esta tecnologia, parte

del fondo ponerlo a disposicion para
implementar salas, por ejemplo con el
INC, y salas nuevas con la empresa
privada.

- ¢Entrando en competencia con el
sistema tradicional?

. —Claro en competencia, el plblico dira e

ira alo que le gusta. Yocreoque las peli-

. culas peruanas tienen un buen publico.

- El mismo problema sucede con las
peliculas latinoamericanas, o con las
espanolas o con otros mercados.

- Eso es peor, esas peliculas ya no

vienen salvo Almoddvar, que viene

: como venia antes Saura, con la Fox,
: 0 con la Warner. Vienen algunas mas

pero como peliculas extranjeras con
apoyo de las embajadas y resultan

. eventos pequefios como difusion de

su cine, no entran al asunto comer-
cial. Cine sueco, ruso, japonés, entre

otros, no llegan, ¢por qué? Porque el

mercado estd copado con las majors,

- ellos solamente traen sus peliculas y

alguna que otra que han demostrado
algun éxito por ahi.

- ¢Aqué se debe todo esto, es cues-
tion de intencion, de politica?

- —Hay unamala politica cinematogréfica,
. tenemos muy malas autoridades, se
: debe a que la cultura esta totalmente
alejada del pueblo, a que Conacine

reparte un dinero, pero me parece que
no esta buscando la solucion al proble-
ma de la cinematografia nacional en su

:conjunto.
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“SANTIAGO ALVAREZ IN MEMORIAM”

LAZATA HerrerA Y el hombre

que es sinonimo de documental

Por Phillip Johnston.*

azara Herrera es una luchadora.

Con una energia que parece

inagotable, la viuda deldocumen-
talista Santiago Alvarez (1919-1998) es
unade las personalidades mas respetadas
del cine cubano. Divide su tiempo entre las
actividades de la Oficina Santiago Alvarez
que funciona dentro del ICAIC (Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematogréa-
ficos), ladifusion de las obras del cineasta
en diversos eventos internacionales de
cine, y la realizacion del Festival Intema-
cional de Documentales "Santiago Alvarez
in Memoriam”, que preside. El festival se
realiza siempre en la semana en que se
celebra el aniversario del nacimiento del
documentalista (8 de marzo) desde el afio
2000, enlaprovinciade Santiago de Cuba.
La celebracion incluye fiesta y torta, como
si el propio Santiago estuviese alli para
participar de todo con los invitados. Y viene
gente de diversos paises para celebrar
y proyectar sus trabajos mas recientes.
En esta octava edicion el jurado estuvo
compuesto por Alberto Arce{Espana),

D

Paloma Garcia (Argentina), Alicia Sagués
(Asociacion Prodocumentales de América
Latina, Espafa), Daniel Diez (Instituto
Cubano de Radio y Television, Cuba),
Armando Casas (México) y Miriam Tala-
vera (Cuba). Fueron premiadas las obras
Bagdad rap (Gran Premio) de Arturo
Cisneros, Santiago Alba y Mikel Larra-
mendi, de Esparia; O sol - caminando
contra el viento (primer premio), de
Tete Moraes y Marta Alencar, de Brasil;
El fotégrafo del éxodo (segundo), de
Justin Webstery Richard Belis, de Espania-
Qatar, y La Cuchufleta (tercero), de Luis
A. Guevara, de Cuba. La edicion de este
afio fue especialmente marcante, pues
Lazara conseguio atraer la presencia del
cineasta Femando Solanas, que aparte
de presentar la ponencia “Impacto de la
Globalizacion en la Cultura Audiovisual
Contemporanea”, proyectd su documental
La dignidad de los nadie.

Contrastes en blanco y negro

Santiago Alvarez dejo muchos marcos al
cine mundial, especialmente en el campo
del documental. Fue uno de los fundadores
del ICAIC inmediatamente después de la
Revolucion Cubana.Comenzo realizando
el Noticiero ICAIC, del cual fue responsa-
ble por cerca de 600 ediciones. Santiago
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innovaba en el lenguaje y convertia un
elemento que era apenas un com-
plemento de las proyecciones, en
objeto de mayor interés. Muchas
veces el publico entraba a las
salas de cine mas interesado
en ver el noticiero, que los
largometrajes. El realizador
incorpord grafismos y bus-
caba siempre innovarenel  *
lenguaje. No admitia que
se ofreciera un material
aburrido al publico. Retrato
el entierro del cantante y
compositor Benny Moré con
musica alegre para rendirle
homenaje, creandoun contraste
con imagenes de dolor y tristeza.
Estuvo en la guerra de Vietnam.
Registro las condiciones surreales vividas
por los atletas cubanos que participaron
en las olimpiadas en Estados Unidos.
Pero su trabajo mas emblematico e im-
pactante fue Now (1965), donde a través
de fotos fijas que habian sido fimadas
directamente de paginas de revistas
extranjeras, mostraba el sufrimientode ciu-
dadanos negros estadounidenses siendo
maltratados por la Policia, al son de una
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version adaptada con letra antirracista de
la tradicional cancién ‘Hava Nagila” en la
voz de la cantante Lena Home. El mismo
Santiago tuvo una experiencia traumatica
en su juventud cuando estuvo en Estados
Unidos. Viajaba en un émnibus cuando le
ofrecié el lugar a una madre negra que
cargaba un nifio. Tuvo que abrazar al nifio
y gritar que solamente lo arrancarian de alli
silo mataban, para evitar un linchamiento.
Ciertamente este episodio fue fundamental
para su vision humanista, pero no por eso
menos critica, que norted sus trabajos en
los arios futuros.

Un objetivo fundamental: que la obra
de Santiago no desaparezca

Lazara Herrera es una gran amiga de
cineastas brasilefios. El actual Secretario
del Audiovisual en el Brasil, el cineasta
Orlando Senna, fue realizador de unaobra
con Santiago Alvarez llamada Brascuba.
En Rio de Janeiro, con motivo de estaren
una de las Oficinas Santiago Avarez, le
solicité esta entrevista sobre laimportancia
delaobra de Santiago, y para que pudiese
contar un poco de su convivencia con él.
Fue una excelente oportunidad de conocer
mas sobre la formacién profesional y las
ideas de uno de los mas grandes simbolos
del cine documental de todos los tiempos.
El resuttado de esta charla es lo que el
lector encontrara a continuacion.

—Santiago era un hombre conocido en
el cine por hacer obras impresionantes,
a veces con poquisimos recursos. Ya
que sus obras mas impactantes fueron

>>>
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hechas hace décadas, ;como ves lare-
presentatividad de sus peliculas hoy?

-La obra de Santiago es imperecedera.
O sea, creoque le tocd, y por suerte para
nosotros, hacer obras que no moriran con
eltiempo. Piensoquefue un cineasta muy
avanzado para su época. Hizo cosas que
hoy en dia todavia son muy modemas
y arriesgadas. Sobre todo si se tiene en
cuenta nuestra cinematografia que estaba
carente de recursos enlos afios 60. Y tuvo
que reinventar practicamente sin haber
sido un cineasta académico. O sea, que
hubiera pasado por una escuela de cine.
Pero era un hombre de una inteligencia,
de unagran cultura, queleiamuchisimo, y
todoese acervo cultural que tenialo ponia
en funcién de sucine. Del cine que queria
que la gente recibiera. Que le llegara ala
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gente. Santiago decia que eso de hacer
cine por hacer cine, o hacer cine para
complacerse a si mismo, no. El queria
hacer cine para que los demas lo disfru-
tasen. Entonces, en esa busqueda que
tenia siempre nos legé obras maravillosas
como Now. Yo tengo que decirque no he
visto nada que supere a Nowtodavia. LBJ
(iniciales del nombre del ex presidente
estadounidense Lyndon B. Johnson) es
un documental que lo fue haciendo con
pedazosque fue juntando después. Y que
lo hizo en su inmensa totalidad con fotos
derevistas, de periddicos, noticieros viejos.
Hizo un collage enese documental que es
unaleccion, que esuna obrade arte.Con
un lenguaje nuevo, fresco, desconocido.
Santiago hizo el documental que por lo
general la gente miraba con desprecio.
Luego hizo que la gente lo adorase. San-
tiagologro que en Cubala gente fuera a ver
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el noticiero en el cine. Habia un noticiero
televisivo diario, por la mafana y por la
noche. Sin embargo, la gente iba todas
las semanas a ver el noticiero de cine. Y
hoy en dia esos noticieros, que muchos
tienen més de 40, 45 afios, usted los ve
y todavia se deleita. Porque le transmiten
una informacion que quizas no conocia.
Pero se la dan con tanta frescura y con
tanto ritmo, porque Santiago como buen
cubano tenia ritmo, asique es dificil que
esas obras desaparezcan con el tiempo.
Pienso que Santiagoaporté muchoaalcine.
Creo también que no estaba consciente de
lo que estaba aportando. Pero lo hizo con
tanto placer, disfrut6 tanto loque hizo, para
que hoy disfrutemos quizas en la misma
medida que él disfruto.

— Santiago se involucra con el cine por
una oportunidad que le da la Revolucion
Cubana. Uno necesita tener talento para

ve

sobrevivir en eso por tantos anos. Santia-
go a partir del momento que se involucra
con el cine, se dedica totalmente a eso.
¢Crees que alguna vez pudo sentirse
arrepentido de no haberse involucrado
con el cine cuando eramas joven?

- No. Pienso que no. La Unica cosa que
Santiago reconocio siempre es que estaba
frustrado de no haberterminado la carrera
de Medicina que es lo que le gustaba. A
élletocdla tarea de hacer cine porque le
dieron esa orientacion. Hacia falta hacer un
noticiero, yerauna personamuy disciplina-
da. Dijo: “Bueno, si tengo que hacer eso,
voy a hacerlo bien". Por ejemplo, cuando
organizd el archivo musical de la television,
que lo hizo él mismo, lo hizo bien. Lo
disfrut6, y hoy en dia todavia gran parte
de la organizacién que tiene el archivo,
es la misma que Santiago creo. Empezo
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a hacer sus noticieros y dijo: “Bueno, silo
tengo que hacer, tengo que divertirme y
disfrutarlo. Vamos a hacerlo bien, que el
publico no se aburra, que aprenda”. La
gran preocupacion que Santiago tenia
siempre con los nuevos realizadores, 10s
jovenes, era el conocimiento. No de como
se hace una pelicula, ni donde se cortaba,
ni cuantos fotogramas, nila iluminacion en
un documental. Era el conocimiento del
trabajoque iban a hacer. Si sabian de qué
estaban hablando. Si habian estudiado la
profundidad del tema.Y siempre daba e
impartia clases enlaUniversidadde LaHa-
bana. O sea, enla Facultad de Periodismo.
Y siempre aconsejaba a sus alumnos que
tenian que conocer bien la historia de su
pais, para después conocer la historia de
los otros. Siiban a filmar un documental,
o tocar untema, sobre la historia o la vida
de un pintor, por ejemplo, habia que saber
quién era ese pintor y por qué llegd a ser

asi. Porque decia: “Usted va a fimar, y va
a ir a lo superfluo. Decir Amelia Pelaez...
la pintora no sé qué... no. Usted tiene que
decir quién era Amelia Pelaez, qué pen-
sabaAmeliaPelaez, para poderfilmar sus
cuadros como es debido”. Y esoeralo que
también le inculcaba mucho a su camaro-
grafo. Y a todo el personal que trabajaba
conél.Erala necesidad de superarse, de
saber de qué se estaba hablando. De no
hablar por hablar, de organizar bien un
cuestionario, y que usted sepa siva a pre-
guntar sobre el verde, cuantas tonalidades
hayque utilizarpara llegar a ese color. Era
en esomuy exigente.

-¢Ya estabas involucrada con el cine
antes de conocer a Santiago?

-No. Lo que si me gustaba era ir al cine.
Iba bastante al cine desde chica, ;no? Los
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cubanos somos cinéfilos. Pero yo, desde
pequefia, los lunes y miércoles eran mis
grandes dias, porque eran los dias que
ibamos al cine. Yo vivia en Guanabacoa,
municipio de la ciudad de La Habana, y el
cine valia 5 centavos esos dias. Lo que
para los pocos recursos que uno tenia en
aquella época, era un lujo. Entonces, los
lunes y miércoles siempre nos llevaban al
cine mis tias, mi mama. Y veiamos sobre
todo peliculas argentinas y mexicanas.
Peliculas mexicanas de comedia, de Tin
Tan, de Cantinflas, musicales. Peliculas
argentinas, sobre todo las de Hugo del
Carril, Libertad Lamarque.

-Y atraveés de tu relacion con Santiago,
el cine entra a tu vida, y en algin mo-
mento pasas a producir sus peliculas.
¢ Como ves esa transformacion en ti?

~Siempre iba con Santiago alamezcladel

noticiero. Cuando iba a mezclarimagen y
sonido, yo iba. Me gustaba participar en
ese proceso. De como se mezclaban las
pistas y todo ese lio. Y yo soy intérprete
de profesion. Soy fundadora del Servicio
de Conferencias de Cuba. Ya después
cuando empiezo a involucrarme mas en
el frabajo de Santiago, ya para mi no era
nada nuevo. Soy muy observadora y eso
loaprendiconél. Y asicuando me sumergi
por completo en el cine, en su trabajo,
ya no llegaba como una desconocida.
Tenia algunas herramientas. Por ejemplo,
participé en la filmacion de Brascuba y no
aparezco en los créditos.

- ¢Por qué?
—Porque yo no trabajaba en el ICAIC. Y mi

marido era muy exigente en esas cosas.
Decia: “; Como te voy a poner si fu no
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trabajas en el ICAIC?" Yo trabajaba en una
dependencia del Servicio de Conferencias
de Cuba. Y fui laque traduje muchas entre-
vistas de aqui en ese momento. Lo ayudé
abuscarla musica, traduje toda la musica
que se usd, porque no ponia una musica
en un documental que no supiera lo que
estaba diciendoy quién era el cantante. En
eso era muy exigente. Y yo no aparezco.

—Pero en el momento actual, ¢ qué dimen-
sion ha adquirido el cine en tu vida?

-Loestodo. Loestodo porque tengo unobje-
tivo fundamentaly es que laobrade Santiago
no desaparezca, que las futuras generacio-
nes, las que estan ahora y las que vienen,
puedan seguir disfrutando de la genialidad
de ese hombre. Mientras yo respire.

- ¢Hay problemas en la conservacion
del legado de Santiago?
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-Y hablando del tema de lamemoria, me
gustaria que dieras dos visiones de tu
relacién con Santiago. ; Como la tenias
de manera afectivay como era desde el
punto de vista profesional?

—Bueno. De manera afectiva, yo no pue-
do separar una cosa de la otra. Santiago
lo era todo para mi. Nosotros éramos
una pareja sui géneris en Cuba. Nos
llevabamos muy bien, pero quien decidia
y dirigia era él. A pesar de que soy una
mujer de caracter y todo lo deméas y que
él siempre respetaba mi criterio. Pero el
que decidia y dirigia era él. Eso lo tenia
muy claro. Y bueno, siempre las mujeres
somos mafosas, ;no? Logramos a
veces las cosas con mucha inteligencia,
pero yo aprendi muchisimo con él. San-
tiagoerala personaquesabiaescuchar,
podia no estar de acuerdo contigo, pero
te escuchaba hasta el final. Y después,
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-Loshay, de indole econdmica fundamen-
talmente. Tenemos dificultades. El ICAIC
esta haciendo un esfuerzo muy grande en
este momento porque hay muchas cosas
que salvar. Pienso un poco en que todos
los paises de América Latina, unos con
mas suerte, otros con menos, estamos
padeciendo ese problema.

Cuba es un pais muy humedo, la hume-
dad nos mata y ademas de eso, ya las
camaras de refrigeracion del Archivo de
Cuba, no se puede decir que sean ca-
maras de refrigeracion. Son obsoletas.
Usted entra al archivo del ICAIC y el
olor avinagre se siente desde la puerta.
Es una lucha del ICAIC que pienso que
si, que al final estamos obligados a ga-
narla, porque si no desaparece nuestra
memoria.Y no puede desaparecer la
memoria nuestra.
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te convencia, sin imponérsete. Te iba
llevando por el camino y te convencia. O
te dejaba y al final, tu tenias que decirle:
“Oigame, usted tenia razon”, y él decia:
“Pero yo te lo dije”. Y Santiago era una
persona que se preocupaba por todo
aquel que trabajaba con él. No solo el
que estaba al lado suyo, sino por los
problemas que tenia esa persona. Por
los problemas familiares, con los hijos,
porque decia que si usted tenia proble-
mas en su casa y no se los resolvia, no
podia concentrarse en lo que estaba
haciendo. Vivia muy pendiente de todas
las situaciones del entorno del personal
que trabajaba con él. Por donde pasaba,
pasaban todos sus compafieros. No era
una persona elitista. Por la puerta que
entraba, entraba todo el mundo con él.
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—¢ dentificas a Santiago Alvarez como re-
ferencia para cineastas de la actualidad?

— El cineasta de la actualidad que no sea
capaz de identificarse con el cine de San-
tiago estéa perdido, y no puede saber de
cine. Es como desconocer Eisenstein. Es
como desconocer Chris Marker. Es como
desconocer Roman Karmen y muchos
mas cineastas.

- ¢Pero reconoces esta herencia en
obras que han sido realizadas en los
ultimos anos?

— Nadie se repite. Yo no quisiera ser totali-
taria, perodecirque hay alguien que se le
acerque a Santiago en este momento, no
te puedo decir que lo haya. Pero si creo
que su cine influyd. Pero cada cabeza es
una cabeza y nadie puede imitar lo que
hacia Santiago.

-¢Qué tendencias te han llamado la
atencion en el campo del documental?

- En Cuba hay muy buenos documen-
talistas en este momento. Muy buenos.
Nosotros organizamos un Festival que se
llama Festival Intemacional de Documenta-
les "Santiago Alvarezin Memoriam” y ami
me damuchisima alegriaverlas obras que
llegan alli. Documentales muy buenos, do-
cumentales muy malos. Porque hay quien
tiene el concepto eréneo de quetiene que
hacer un documental largo. El documental
tiene que durar lo que tiene que durar, y a
VECes, No quiero mencionar paises, hanlle-
gado documentales contemas buenisimos,
quesabesqueenelminuto 27...ya paralo,
terminalo...No. Recomienzan para alargar-
lohasta los 52 minutos. Es decir, matan una
obra que tuvo un ritmo buenisimo desde
el primer minuto al veintisiete, y llega al
veintiocho, y veintinueve, y ya perece. Pero
hemos visto cosas muy buenas. Tengo la
satisfaccion de que los documentales que
se han premiado en el Festival Santiago
Alvarez han sido documentales espectacu-
lares. Por ejemplo, en 2006 y en 2005 se
premiaron a dos jovenes realizadores que
no sabian cine. Fueron como misioneros o
intemacionalistas a Palestina, llevaron una
camaradigital y con todolo que filmaronali,
mientras estaban ayudando a palestinos

VI Festival Internacional de Documentales "Santiago Alvarez in Memoriam'.

y todo lo demas, ayuda humanitaria que
llevaban, cuando regresaron, vinieron tan
impactados que hicieron dos documen-
tales. Y son excelentes documentales,
Nablus, la ciudad fantasma’y el segundo
sellama Internacionalistas en Palestina,
y como te dije no sabian cine, y son dos
muchachos jovenes, tienen menos de
treinta afios. Maria Moreno tiene 23 afios
y el joven se llama Alberto Arce. Y los do-
cumentales son impresionantes. En Cuba
los ovacionaron y el jurado intemacional
desde que los vio dijo: “Este es el premio”,
Bien hechos, impactantes, bien llevados,
realmente espectaculares.

-¢ Qué piensas que Santiago hubiera de-
sarrollado con las técnicas digitales?
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—Uhh. Hubiera hecho millares de cosas
Jugaria con eso.

- Pero, sin prejuicios.

- Sin prejuicios. El nunca tuvo prejuicios.
Trabajaba en video, frabajo en Betacam.
Hizo documentales en Betacam SP.

- ¢Le encantaba la movilidad?

—Cuando empez0 a trabajar en Betacam,
decia que porlomenos sabiaque noibaa
infartar, porque filmas en 35 mm, mandas
arevelar, y se te puede echar a perder la
flmacion, o el rollo, que con la digital, 0 en
este caso la Betacam, ti ves lo que estas
flmando en ese momento. Y revisas.

- Me gustaria que hablases un poco de
las Oficinas Santiago Alvarez que ayu-
dan también a crear una nueva platea
para sus obras.

— Bueno, a la muerte de Santiago, se
cred la Oficina Santiago Alvarez en
el ICAIC. El objetivo fundamental era
mover la obra de Santiago. Que no
se quedara ahi estancada. El Festival
"Santiago Alvarez in Memoriam” que
se realiza todos los anos en el mes de
marzo, en la ciudad de Santiago de
Cuba, en el cual recibimos gran can-
tidad de materiales de América Latina,
de Europa y de Africa. De Argentina,
México, Colombia, Costa Rica, Puerto
Rico, Brasil (muchos trabajos de Brasil),
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Venezuela, Martinica, Canada, Estados
Unidos. De Europa, nos llega de Espania
una gran cantidad, de Francia, de ltalia,
de Suiza nos llegan muchos todos los
anos. De los antiguos paises socialistas:
Eslovaquia, Eslovenia. De los paises
arabes, sobre todo de Irak, de Iran. De
Africa nos ha llegado de Argelia, de Ma-
rruecos. Realmente nos sentimos muy
satisfechos de la acogida que ha tenido
este festival, porque el cine documental
estd como que renovandose, hay un
resurgir. Esta retomando fuerza, y hay
mucho interés en este momento, en
Europa fundamentalmente, por el cine
documental. Y eso nos satisface enor-
memente. Pienso que si hay continuidad
para la obra no solo de Santiago, para

la obra de los grandes documentalistas
del mundo. Para la obra de Grierson. De
todos esos grandes documentalistas
que nos aportaron, que nos hicieron:;
Flaherty, Eisenstein, Dziga Vertov, Ro-
man Karmen y muchos mas.

-Santiago Alvarez hoy en dia es un
nombre que es sindnimo de documen-
tal y se quedo en la historia.

- Si. Digase Santiago Alvarez y se dice
documental.

- ¢ Qué gusto tenia por la ficcion y qué
admiraba en el cine de género?

—Aélle gustaba. Peronole gustaba hacer
ficcion. Tenia muy claroque no le interesa-
ba en lo minimo hacer ficcion. Lo cual no
quiere decir que no podia haceria, la hizo.
Hizo un corto de ficcion y un medio metraje
de ficcion, simplemente por hacerlo, pero
no le gustaba.

- ¢ Qué realizadores le gustaban?

- ¢Cubanos? Tomés GutiérrezAlea. Titon
era un genio.

- ¢Y extranjeros?

-Le gustaba lo que hizo Orson Welles,
le gustaba lo que hizo Coppola. Sidney
Lumet, le gustaba las cosas que hacia. Y
de los rusos, no te puedo decir nombres,
porque soy un desastre, pero habia algu-
nos cineastas rusos que le gustaban.

-Las cosas que nos molestanen la vida,
aveces son estimulos para movernos.
¢Creesque lostemas que le incomoda-
ban, en su época, persisten?

—El racismo sigue existiendo. La violencia
sigue existiendo. El terrorismo creado por
los estadounidenses sigue existiendo. Si,
todo sigue existiendo. Todolo que comba-
tié con camara en ristre sigue existiendo.

-Entonces, hay que ver las peliculas
de Santiago.

—Hay que wyerlas. Hay que verlas. Hayque
verlas.

*Traduccién de Rocio Salazar.
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El Oscar

Scorsese

en su sangre

Por Ronald Portocarrero.

| cine es un arte dificil y
E exigente en lamedida que

el talento y la pasion se
conjugan para lograr un resultado
coherente. Un cineasta son sus
peliculas, sus formas de mirar e
interpretar el mundo, su universo
compuesto de mentiras verda-
deras, a partir de las cuales se
plantea una estética. Los cineas-

tas artesanos son los que hacen :
peliculas formalmente correctas, :

pero cuya filmografia no logra
articular una vision que trascien-
de hasta hacerse arte. Mas atin
cuando el creador esta atrapado
en los condicionamientos de una
industria tan potente —econémica-
mente- como la estadounidense.

Usar ese condicionamientoy rever-
tirlo para hacer cine de autor (en

el concepto que la nouvelle vague :
impuso), produce un mayor reco- :

nocimiento a la obra del artista. Es
el caso de Martin Scorsese (USA,
1942) y el Oscar que recibio de
manos de sus colegas Spielberg,
Lucas y Ford-Coppola. “Lean bien
el sobre”, reclamé Scorsese al
subir al escenario. ; Temia que en
su caso, la Academia se hubiera
equivocado como tantas veces?
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“Tampoco podian
darle un premio
honorifico, aunque
tuvo ese sabor,
esa sensacion, ya
que la Academia
no reconoce
necesariamente su
mala conciencia”.

Competia por el premio mayor
con Eastwood y Gonzélez Ifirritu,
Frears, entre otros,

La obra de Scorsese nos sugiere
laidea de un cineasta que se arma
de un rigor creativo descomunal,
que apabulla la mediocridad de la
industria estadounidense. Nadie
se le resiste. Puede que amuchos
espectadores la obra de Scorsese
les parezca irregular. Bueno, no
todos los escritores, poetas, pin-
tores, musicos producen obras
maestras todo el tiempo. Los
genios también se equivocan, dan
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saltos hacia atras, producen co-
sas deplorables que el tiempo se
encarga de ubicarlas en la escala
que les corresponde, que puede
incluso acercarse al olvido. El
Gabo, con sus 80 afios, no podria
escribir todos los afios Cien afios
de soledad. Le tomo veinte afios
concluirla. El gran Goethe, escri-
bi6 tres versiones de Fausto a lo
largo de su vida. La mejor es, sin
duda, la version que acometi6 al
borde del final de su existencia.

Evidentemente, el cineasta no
puede tomarse tanto tiempo para

concluir su obra o rehacerla, si
fuera el caso. Entonces cada
pelicula es una aventura nueva,
renovada, temporal y cerrada.

Debieron haberle dado el premio
de la Academia por Taxi driver,
La dltima tentacion de Cristo,
Toro salvaje, Buenos mucha-
chos, Pandillas de Nueva York
o El aviador, que a mi juicio son
obras mayores que Infiltrados.

Pero tampoco podian darle un
premio honorifico por el conjun-
to de su obra, aunque tuvo ese

sabor, esa sensacién, ya que la
Academia no reconoce necesa-
riamente su mala conciencia.

Es que el cine de Scorsese
produce urticaria, opiniones
encontradas y un mal sabor
en la memoria histérica de los
estadounidenses. Ahi estan
las relaciones entre el poder y
la mafia, como en Buenos mu-
chachos, el desequilibrio que
produce la urbe que se recorre
palmo a palmo en las noches
espectrales a bordo de un taxi o
las expresiones de la formacion
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social que dieron lugar al “modo
de vida americana” como en el
caso de Pandillas de Nueva York.
O la corrupcion de la Policia o el
FBI como en Infiltrados.

A diferencia de Spielberg y Lucas
que reafirman el individualismo,
bajo la mascara de la aventuray
el heroismo, Scorsese destruye
los mitos que el poder econémi-
co supone, como en El aviadory
el retrato alucinado y alucinante
de Howard Hughes, el mas alto
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representante de la paranoia
made in USA.

El aporte de Scorsese no es solo
la densidad de sus visiones sino la
manera como las expresa a través
de su puesta en escena. No hay mal
actor en sus peliculas. Hasta el nifio
bonito de Hollywood (DiCaprio), es
susceptible de transformarse en
un excelente actor en manos del
maestro.

Cuando hablo del cineasta visiona-
rio me refiero a aquel que permite
nuevas lecturas de su cine, inclusive
lecturas que no se las propone él
mismo. La permanencia de Shakes-
peare en el tiempo es que cada vez
que se monta una de sus obras, pro-
duce el efecto de que las ha escrito
ayer y no hace mas de 300 afos.
Cada época es distinta, cada coyun-
tura social o politica esta encerrada
en si misma. Pero lo permanente es
la condicion humana, no importa el

ropaje que se ponga.
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“No hay mal actor
en sus peliculas.
Hasta DiCaprio

es susceptible de
transformarse

en un excelente
actor en manos del
maestro”.

La lectura de Pandillas de Nueva
York, por ejemplo. La vien su es-
treno. Y la volvi a ver en los dias
de lainvasion y el bombardeo de
Irak. Esta segunda lectura tuvo el
efecto de explicar la naturaleza
de la soberbia, lo implacable de
la muerte y de la destruccion, la
conciencia impudica de los asesi-
nos, la debilidad del ser humano
frente al machete (o los misiles)
de los pandilleros de Nueva York
(el pandillero Bush), en el proce-
so de la formacion de la sociedad

Arriba, Buenos amigos; abajo a la izquierda Pandillas de Nueva York; y a la derecha El aviador.
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estadounidense a finales del siglo
XIX, cuyo resultado es el mismo
que sufrimos aqui o en Afganis-
tan o en Guantanamo.

El escenario cambia. Cambia el
asfalto por el desierto. La traicion
amparada en la mentira es la mis-
ma. El método son las ejecucio-
nes clandestinas, la tortura bajo
el manto de la legalidad, que en el
fondo no son mas que negocios
en gran escala. Pasada la niebla
invernal de Nueva York o las
tormentas de arena en la antigua
Bagdad, la lluvia en los antiguos
bosques de Vietnam quemados
por el napalm, nos queda la sen-
sacion de haber vivido lo que el
cine nos devuelve.

Scorsese nos hace ver mas alla
de lo efimero de una funcion ci-
nematografica, en la sala oscura
de nuestra propia memoria. De
esta manera, el cine trasciende.
Y Scorsese lo hace posible.&y
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5 rue Milton, Paris 7
La escuela de Frangous Truffant

Por Roxana Torres-Garcia
Naranjo.

Paris 9- dia- escena uno-
llueve, salida del metro
Cadet/linea 7

a aceptacién para seguir el
I siguiente curso de francés me

llegd por correo, como es normal
aqui. Me puso muy contenta pues es un
barrio y una escuela a la que queria ir.
La escuela 5 rue Milton que queda en el
distrito 9 de Paris puede uno visualizarla
desde la esquina que hace con la rue
Hippolyte-Lebas.

Para hacer un poco de historia sobre
estas calles, averigiié que la apertura de
la calle de Maubeuge, en 1860, para ser
prolongada hasta la calle de Auvemia, fue
planificada para ser terminada en 1870,
peroen 1868 se decidié poner el nombre
del poeta inglés John Miton a toda la
calle. La rue Hippolyte-Lebas se abrié en
1861 y recibio el nombre del constructor
de la iglesia de Notre-Dame-de-Lorette,
muy cerca, y que organiz6 también la
instalacion del Obelisco de Lougsor sobre
La Concordia.

Los niimeros 5 de larue Miltony 10de la
rue Hippolyte-Lebas corresponden a los
edificios que albergaban la escuela, asi
como a un instituto comercial colegiado,
al que se le dotd de una nueva entrada
situada en rue Hippolyte-Lebas, y una
escuela maternal (de educacion inicial).

Los archivos de la escuela estan cuida-
dosamente guardados, pero por falta de
tiempo todavia no se ponen en orden.
Los testimonios que llegan son inmedia-
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tamente incorporados, es un trabajo al :
que el director de la escuela se dedica :

con pasion.

: se le abren los ojos y me cuenta que :

Francois Truffaut en la escuela de la calle Milton en 1943.

&...me cuenta que
poca gente sabe
que Francois
Truffaut habia
estudiado alli. Y
me ensenod la foto
y los archivos que
confirman su paso
por esta escuela”.

5, rue Milton

Mi primer dia de clase fue espectacular,
lego a la escuela y el director nos esta

esperando a todos, somos pocosalumnos  :
* no prospero.
des-nossaluday conversacon nosotros
un poco, preguntas normales como de *
donde somos, qué hacemos y cuandole :
: la emocion que siento al estudiar en

en realidad -de diversas nacionalida-

comento cual es mi experiencia laboral,

: poca gente sabe que Frangois Truffaut
: habia estudiado alli. Y me ensefio la foto
+ ylos archivos que confirman su paso por
: estaescuela.

Efectivamente, entre los colegiales que
: frecuentaron esta escuela el nombre de
¢ Frangois Truffaut no pasa inadvertido,
: inclusive hay algunas reveladoras ano-
taciones de sus profesores sobre la
: fuerte personalidad del futuro autor de
: Los cuatrocientos golpes. Dichas ano-
: taciones adoman el registro de la escuela
Paris 9-noche, escena dos- :

del afio 1943.

: Hace untiempo, algunos padresde familia
: propusieron rebautizar la escuela donde
: estudiaban sus hijos con el nombre del

cineasta, pero lamentablemente la idea

Bueno, amables lectores, con lo que
les he contado ya se podran imaginar

este maravilloso edificio, con sus au-



las intactas y bien cuidadas, tal como
estuvieron seguramente en el tiempo
de Truffaut.

Robert Lachenay

Fue compariero de Frangois Truffaut en S

la escuela de a calle Milton. Hay mucho
de €l en el personaje de Antoine Doinel.
Su amistad sobrevivira a la guerra y a
los avatares de la vida y durara cuarenta
anos. Nadie destaco la muerte de Robert
Lachenay, un 11 de noviewbre, a los 74
anos. La vida de un desconocido que se
acabd como se desarrollé: en el anonima-
to. Y nadie se percat6 de que desaparecia
el hombre que inspird un personaje de

. EL cine francés
Y los mmtgmntas
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peliculas. No un protagonista, no, un
personaje: un determinado Lachenay :
que atormenta con su cara triste e ins- :
pira directamente a René Bigey en Los :
cuatrocientos golpes, al inseparable :

amigo de Jean-Pierre Antoine Doinel,
uno de los personajes mas famosos del
cine mundial. En cada ocasion, detras de
este Lachenay, lo critica y el personaje,
encuentra al mismo hombre, que lo hace
vivir: Frangois Truffaut.

Robert Lachenay fue asi el seuddnimo
preferido de Truffaut cuando escribia sus
textos méas virulentos en Cahiers du Ciné-
ma, asi como también fue el modelo para
Jean Desailly en La piel suave.

Un testimonio de Robert
Lachenay sobre Francois
Truffaut:

«Nos conocimos porque viviamos en el
mismo barrio; él (Truffaut) en la rue Na-

R

varin, en el barrio de PaulLéautaud, hacia :

Notre Dame de Lorette, y mi calle erala
de Douai. Fue asi que nos encontramos
en la misma escuela, 5 de la rue Milton. A
pesar de tener un afio y medio mas que
€l, me pusieron en su clase. El profesor,
que sirvio de modelo para el de Los cua-
trocientos golpes, me dijo el dia en que
llegué a la clase: ‘Vaya a sentarse junto
a Truffaut, ambos se haran comparieros
de carpeta'. Asi nos conocimos. Yoera el
ultimo y €l el penultimo, o viceversa, en
llegar a la escuela. Era el afio 1943, él
tenia 11 afos y yo 12 afios y medio...»
(Cahiers du Cinéma, especial sobre
Truffaut, diciembre de 1984).

TR

Indigenas, héroes en
silencio

Indigenas, premiado en Cannes 2006,
es un filme franco-argelino-belga-
marroqui producido por la compania
francesa Tessalit Productions, creada
especiaimente por Jean Bréhat y Ra-
chid Bouchareb parallevar a cabo esta
pelicula de gran éxito, en el afio que
paso, tanto comercial como artistico, y
que légicamente ha significado para su
director, Rachid Bouchareb, una subida
en la piramide de la notoriedad, publi-
cidad ampliamente merecida que de-
bera facilitar sus préximos proyectos:
una pelicula sobre Bob Marley y una
continuacién de Indigenas, con los
mismos actores que estaran inmersos
en las guerras de Indochina y Argelia.

sessssarsavnann
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Francia, 2006. Color, 128 min.

La pelicula

Indigenas revela un lado oculto dela
Segunda Guerra Mundial: la participa-
cion activa de los soldados de Africadel
Norte en laliberacionde ltalia y Francia,
en 1944 y 1945, del fascismo y el na-
zismo. Interpretada por un excelente
equipo de actores —Jamel Debbouze,
Roschdy Zem, Sami Bouajila, Samy
Nacériy Bemard Blancan-, esta pelicula
continua extraordinariamente el camino
del cine mas cuestionador y progresis-
ta que esta ofreciendo informacion y
reflexiones sobre los origenes de los
anteriores y de los recientes fendmenos
inmigratorios en Francia, y sus conse-
cuencias en todos los ambitos de su
vida social, incluso sobre los que todavia
conmocionan a este pais.

Director: Rachid Bouchareb.

INDIGENES

Intérpretes: Jamel Debbouze, Samy Nacery,
Roschdy Zem, Sami Bouajila,Bernard Blancan.




>>>
El director

En mayo pasado, cuando los actores
de Indigenas, recompensados por un
premio colectivo de interpretacion en el
Festival de Cannes entonaron sobre la
escena del Grand Théatre Lumiére, y
con el ojo de las cdmaras enfocandolos,
“Somos nosotros los africanos”, el him-
no de los soldados de las colonias fran-
cesas, el cineasta Rachid Bouchareb se
sintio feliz de haber llevado a buen final
su larga aventura cinematogréfica y de
haber obtenido las repercusiones en
los ambitos politico y social que tanto
esfuerzo se merecian.

Hace ya mucho tiempo que Bouchared,
incansable investigador de los conflictos
en las comunidades marginales, ha
mostrado en sus largometrajes ante-

PARIS JE T'AIME
Francia, 2006. Color, 110 min.

riores, incluidos Cheb --proyectado
en la seccion paralela en la Croisette
en el 1991 y premiado en Locarno-,
Poussiéres devie (literalmente, Polvos
de vida), nominado al Oscar a la mejor
pelicula extranjera en 1996, y Little
Senegal, en competicién en la Berlinale
2001, el producto de sus estudios de la
problematica de la inmigracién, pero es
con Indigenas, que el realizador franco-
argelino alcanza la plena madurez de su
proyecto, filme que, gracias a la doble
nacionalidad de él, Bouchared logré que
fuera designado candidato por Argelia
para las nominaciones del Oscar 2007
a la mejor pelicula extranjera.

Por otro lado, hay que recordar que
Rachid Bouchareb también destaca
como productor en su propia compaiiia
3B Productions, fiel a cineastas tan
intransigentes artisticamente como
Bruno Dumont.

El cine frmncés
Y el Amor

Paris, Je T’aime, el amor por

la ciudad y por el amor

Es una pelicula realizada para homena-
jear a la eterna Ciudad Luz, a través de
diversas historias de amor que se desa-
rrollan en cada uno de los 18 distritos que
la conforman: 18 quartiers de Paris...19
histoires...un seul film. Desde Mont-
martre a Marais, desde Pére-Lachaise
a la Tour Eiffel, vemos los encuentros
interpretados por connotados y famosos
actores y actrices franceses y de otras
nacionalidades, dirigidos, asimismo, por
directores galos y de otros paises, como
el brasilefio Walter Salles y el mexicano
AlfonsoCuarén. Dos excelentes peliculas
que espero sean apreciadas prontamen-
te por el publico peruano.e

PARIS, JE TAIME ;}’
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Directores: Olivier Assayas, Frédéric Auburtin, Gérard Depardieu, Gurinder Chadha, Sylvain
Chomet, Joel Coen, Ethan Coen, Isabel Coixet, Wes Craven, Alfonso Cuarén, Christopher Doyle,
Richard LaGravenese, Vincenzo Natali, Alexander Payne, Bruno Podalydés, Walter Salles, Daniela
(R Thomas, Oliver Schmitz, Nobuhiro Suwa, Tom Tykwer y Gus van Sant.

Intérpretes: Bruno Podalydés, Leila Bekhti, Cyril Descours, Marianne Faithfull, Elias McConnell,
Gaspard Ulliel, Julie Bataille, Steve Buscemi, Axel Kiener, Frankie Pain, Catalina Sandino Moreno,
Barbet Schroeder, Li Xin, Sergio Castellitto, Emilie Ohana, Miranda Richardson, Leonor Watling,
Juliette Binoche, Martin Combes, Willem Dafoe, Hippolyte Girardot, Yolande Moreau, Paul Putner,
Sara Martins, Nick Nolte, Ludivine Sagnier, Lionel Dray, Maggie Gyllenhaal, Joana Preiss, Seydou
Boro, Aissa Maiga, Fanny Ardant, Bob Hoskins, Wes Craven, Olga Kurylenko, Elijah Wood, Emily
Mortimer, Alexander Payne, Rufus Sewell, Melchior Beslon, Natalie Portman, Gérard Depardieu,
Ben Gazzara, Gena Rowlands, Margo Martindale, Florence Muller.
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Los doce

mAandamientos de
Akira Kurosawa

A'lgunms reflaxianas pATA ] ovenes cineAstas™

¢Qué es el cine? La respuesta
1 a esta pregunta no es una

cuestion sencilla. Hace tiempo
el novelista japonés Shiga Naoya pre-
sent6 en unarevista literaria un ensayo
escrito por su nieto como una de las
piezas mas importantes de su tiempo.
Se titulaba Mi perro y decia asi: “Mi
perro se asemeja a un 0so; también se
asemeja auntejon; también se asemeja
a una zorra...". Y procedia a enumerar
las caracteristicas especiales del perro,
comparando cada una con otro animal,
desarrollando una lista completa del
reino animal. Aunque el ensayo cerraba
con, “Pero como él es un perro, aloque
mas se asemeja es a un perro”. Recuer-
do que me rei a carcajadas cuando lei
este ensayo, pero tiene un punto serio.
El cine se asemeja a muchas otras
artes. Si el cine tiene caracteristicas
muy literarias, también tiene cualidades
teatrales, unladofilosdfico, atributos de
la pintura y escultura y elementos mu-
sicales. Pero el cine es, en un analisis
final, cine.

El papel del director de cine
2 comprende: el manejo de los

actores, la fotografia, la gra-
bacion del sonido, la direccion artistica,
la musica, la edicién, la regrabacién
y mezcla de sonido. Aunque estas
tareas pueden ser pensadas como
independientes, yo no las veo como
independientes, las veo fundirse en la
cabeza del director.

Un director de cine tiene que convencer
a un gran numero de personas para
que lo sigan y trabajen con él. Aunque
ciertamente no soy un militar, si se
compara la unidad de produccion con

. “Un director de

: cine tiene que

: convencer a un

: gran niumero de

. personas para que
: lo sigan y trabajen
: con el.”

* un ejército, el guion es una bandera de
- batallay el director es el comandante en
. lalinea del frente. Desde el momento en
que la produccion comienza hasta que
: termina, no se puede predecir lo que va
. asuceder. El directordebe sercapazde
. poder responder a cualquier situacion
: y debe tener la habilidad del liderazgo
. paraquetodala unidad esté de acuerdo
-y sigatodas sus soluciones.

: Con un buen guién un buen
director puede producir una obra

maestra; con el mismo guién

: un director mediocre puede hacer una
pelicula pasable. Pero con un guion malo
: ni siquiera un buen director puede hacer
. una pelicula buena. Para una expresion
- cinematogréfica verdadera la camara y
: el microfono deben estar capacitados
. para atravesar por fuego y agua. Esto
- es lo que realmente hace una pelicula.
- El guion debe ser algo que debe tener
- la fuerza para lograr esto. Una buena
- estructura para un guion es la de la sin-
- fonia, con sus diferentes tempos. O uno
. puede usar la forma del Noh con su es-
© tructura en tres partes: jo (introduccion),
- ha (destruccion) y kyu (abreviacion). El
- Noh es verdaderamente una forma Unica
- de arte que no existe en ningun otro lado
del mundo. Creo que el Kabuki, que lo
: imita, es una flor estética; pero en un

: guion, creo
: que la estruc-
: tura sinfonica es
: la mas facil de en-
: tender para la gente
: de hoy.

velas, y dramas del mundo.Y se debe

Para escribir guio- %
nes, primero hay que
estudiar las grandes no-

considerar por qué son grandiosas. De

: donde viene la emocion que uno siente
- cuando las lee. Qué grado de pasion
- hubo de tener el autor, qué nivel de
: meticulosidad tuvo que dominar para

retratar a los personajes y situaciones
como lo hizo. Usted debe leer esas

. obras constantemente, al punto que
. pueda comprender todo esto. Usted
: también debe verlas grandes peliculas.
Debe de leer los grandes guiones y es-
¢ tudiar las teorias del cine de los grandes

directores. Si sumeta es convertirse en
director de cine, usted debe dominar la

escritura cinematografica.

He olvidado quién dijo: “Crea-
cion es memoria”. Mi propias

experiencias y las varias

. cosas que he leido que quedan en mi
* memoria se convierten en la base a
: partir de la cual creo algo nuevo. No
lo podria hacer de la nada. Por esta

razon, desde el tiempo en que era jo-

* ven he tenido siempre un cuaderno ala
: mano cuando leo un libro. Escribo mis
: reaccionesy lo que particularmente me

mueve. Tengo montones y montones

¢ de estos cuadernos y cuando voy a
. escribir un guion, eso es lo que leo.
¢ En algun memento me ayudan; Hasta
¢ para simples lineas de didlogo, he to-

mado sugerencias de esos cuadernos.
Lo que quiero decir es: No lea libros
mientras esté echado en la cama.

Algo en que se debe tener
6 particular atencién es el hecho
de que en los grandes guiones
existen muy pocos pasajes explicativos.
Agregar explicaciones a los pasajes
descriptivos de un guion es la mayor
trampa en que uno puede caer. Es facil
explicar el estado psicologico de un
personaje en un momento particular,
pero es muy dificil explicarlo a través
de los delicados matices de la accion y
el didlogo. Aunque no imposible. Gran
parte de esto se aprende a través del
estudio de las grandes obras de
teatro, y creo que de los refritos
de las novelas de detectives
que pueden ser también
muy instructivas.

. “Siempre he dicho

que la iluminacion
debe ser tratada
como si fuera
pelicula en blanco

y negro, para que

las sombras salgan
bien”.

Durante la filmacién de una
escena, el ojo del director
tiene que captar hasta el mas

- minimo detalle. Esto no significa echar
. feroces miradas al set. Cuando las
. camaras estan filmando, raramente veo
. directamente a los actores, enfoco mi
: mirada hacia otro lado. Haciendo esto,
. siento inmediatamente cuando algo no
- estd bien. Observar algo no significa
. poner la mirada fija sobre eso, sino
estar consciente de eso deunamanera

natural. Creo que era eso lo que queria

decir el dramaturgo medieval y teorico
- del Noh Zeami cuando decia: “Obser-
vando con la mirada apartada’.

N

Mucho se habla del hecho de
que yo uso mas de una camara
cuando filmo una escena. Esto

- empez6 cuando estaba haciendo Los

siete samurais, porque era imposible
predecir qué sucederia en la escena

- donde los bandidos atacan al pueblo

mendigo durante una fuerte tormenta.
Si lo hubiera filmado con el tradicional
método de toma-por-toma, no existiria
garantia de que ninguna toma pudiera
ser repetida de la misma manera dos

. veces. Asi que usé tres camaras ro-

dando simultaneamente. El resultado
fue extremadamente efectivo. Por eso
decidi explotarestatécnica plenamente,

: también en dramas con menos accion,

y luego lo usé en lkimono no kiroku

. (Si los pajaros vivieran). Cuando hice

Los bajos fondos estaba enteramente
usando el método de una toma-por-es-

cena. Trabajar con tres camaras simul-
* taneamente no es tan facil como puede

parecer. Es extremadamente dificil
determinar como moverlas. Porejemplo,

. si la escena tiene tres actores en ella,

los tres estan hablando y moviéndose
libre y naturalmente. Desde ensefar

: ¢6mo las camaras A, By C se mueven

para cubrir la accion, hasta la completa
continuidad del cuadro, es insuficiente.
Ni el operador de camara estandar en-
tiende un diagrama de los movimientos

de camara. Creo que en Japon los

unicos fotografos que puedenson Nakai
Asakazu y Saito Takao. Las tres posicio-
nes de camara seran completamente
diferentes al principio y al final de cada
plano, porque entre ambos momentos

:ocurren varias transformaciones. Como

sistema general, pongo la camaraA en
las posiciones mas ortodoxas, la camara
B para rapidos movimientos decisivos

: y la camara C como un tipo de unidad

guerrillera.

R\ La tarea de los técnicos
/ \\ de iluminacién es extre-
RN madamente creativa. Un

iluminador realmente bueno

\\‘ tiene su propio plan que,

por supuesto, tiene que
discutir con el fotografo
y el director. Pero si

>>>
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Nno pone en marcha su propio concepto,
su trabajo se convierte nada mas que en
iluminar todo el cuadro. Creo, por eemplo,
que el método actual de iluminacion para
pelicula de color esta equivocado. Con
tal de obtener los colores, se llena todo
el cuadro de luz. Siempre he dicho que
la iluminacion debe ser tratada como si
fuera pelicula en blanco y negro, aunque
los colores sean fuertes o no, paraque las
sombras salgan bien.

A veces se me acusa de
ser muy minucioso con los
sets y la utileria, de mandar

a hacer cosas solo por el bien de la exac-
titud. Eso nunca aparecera en la camara.
Y aunque yo no lo pida, mi equipo lo hace
por mi de todas maneras. El primer director
japonés que pidio autenticidad en los sets y
la utileria fue Mizoguchi Kenji y los sets en
sus peliculas son realmente asombrosos.
Aprendi mucho del oficio cinematografico
de él. Construir los escenarios esta entre

. las cosas mas importantes. La calidad de
: los sets infiuye enla calidad del trabajo de
+ los actores. Sila disposicion de una casa y
- eldisefio de las habitaciones estan hechos
: corectamente, los actores podran moverse
. naturalmente.

El requisito mas importante
para editar es objetividad.
No importa cuanta dificultad

. se tuvo en obtener un plano en particular.
: El pablico nunca lo sabra. Si no es inte-
: resante, simplemente no es interesante.



"Cuando la
filmacion del dia

ha terminado,

con el editor paso
como tres horas

" editando los rushes.
Solo después

los muestro a mi
equipo”.

Uno puede haber estado lleno de entu-

: siasmo durante la filmacion de un plano
. en particular, pero si ese entusiasmo no
- se ve en la pantalla uno debe ser lo sufi-

: cientemente objetivo para cortarlo.

Editares verdaderamente un
trabajo interesante. Cuando
llegan los rushes (las tomas

. del laboratorio) raramente se los ensefio
: ami equipo, tal como vienen. En cambio,
- voyal cuarto de edicion cuandola filmacién
- del dia ha terminado, con el editor paso
: como tres horas editando los rushes. Solo

¢ después los muestro a mi equipo. Es ne-
- cesario ensenarles el material editado por
el bien de despertar su interés. Algunas
: veces no entienden lo que estan filmando

- 0 porqué tienen que pasar diez dias para
: obtenerun determinado plano. Cuandoven
el material con los resultados de su trabajo
- eso0 los hace recuperar el entusiasmo. Y
- editando mientras trabajo, solo tengo que
: afinar para completar cuando la filmacion
: ha terminado 4y

*Traducidas por Elia Nahmias,
%, estas notas fueron publicadas porla
compafiia Toho Ltd. en el aiio 1975.




Leqismcia’n televisiva

ciriemato rﬂificw en America Latina:

z'&mtnga LSIND 0 comylementncian? *

Por Octavio Getino.*

onviene recordar, inicialmente, que

el antagonismo o la complemen-

tacion de la legislacion televisiva
y cinematografica no constituye problema
alguno en la mayoria de los paises latinoa-
mericanos, precisamente porque solo cinco
o seis de ellos, entre mas de veintitantos
existentes enlaregion, cuentan con leyes de
cine. Y los que carecen de las mismas, salvo
aquelios que cuentan con algunos decretos
o disposiciones normativas, no poseen
ninguna capacidad significativa en materia
de produccién cinematografica. Por otra
parte, las leyes cinematograficas vigentes
se originaron en algunos paises hace
casi medio siglo, y en los casos mas
recientes tienen dos dé-
cadas de existencia.
Es decir, nacieron an-
tes de que los nuevos
medios audiovisuales
(video, cable, sefial co-
dificada, parabdlicas,
etc.) hicieran su apari-
cion en los mercados.
Por ausencia o por
anacronismo, las re-
laciones locales entre
la legislacion del cine
y de la television, en
lugar de ser analizadas
como complementarias
0 antagonicas, podrian
serlocomoinexistentes
y, en el mejor de los ca-
so0s, como indiferentes.

Cuarenta afios atras, cuando aparecio la
television en el mundo, los campos del au-
diovisual estaban claramente diferenciados.
Por un lado existia el cine, con sus propias
estructuras de producciony comercializacion,
sus festivales exclusivos, sus intransferibles
estrellas, su teoria y su critica de caracter
exclusivista y también -en los paises mas
privilegiados— su correspondiente legisla-

. cion. Por otro lado, la television aparecia

prudentemente distanciada, balbuceante

: aun en cuanto a su propia funcionalidad y
= futuro, refugiada en el estratégico espacio

de la radiodifusion, donde se definiria su
legislacion y funcionamiento.

Radio y television parecian tener mas
afinidades que television y cine y ellas se
sustentaban en diversas razones: técnicas,
basadas en el caracter de las ondas electro-
magnéticas emitidas através del aire y la ne-
cesidad de regular las diversas frecuencias;
politicas, en la medida que la radiodifusion
aparecia como un medio estratégico para

- el control directo de la informacion publica;

economicas, ya que tanto la radio como la
television —seguin el modelo
4 @ norteamericanoimpues-
toentodoslos paises
de Ameérica
Latina y el

Caribe—, se financiaban y se siguen finan-

ciando através de la inversion publicitaria.

El cine, en cambio, solo se relacionaba
con la television a través de su capacidad
industrial de producir peliculas y seriales

para satisfacer la programacion de los ca- -

nales; es decir, resultaba apenas un medio
subsidiario en el marco de las necesidades
de lapequena pantalla. Laactividad cinema-
tografica quedo asi asociada principalmente
al entretenimiento y a la cultura mientras
que la television lo hizo con la publicidad y
la propaganda. El entretenimiento, la infor-
macion y la cultura, fueron para la television
una especie de “premio” que se otorgaba -y
se sigue otorgando- entre una y otra tanda
comercial, ya que estas, al fundamentar la
razon de ser de! modelo televisual vigente
-l norteamericano- constituyen la progra-
macion mas sistematicay permanen-
te de todos los canales.

Elio explica de algiin modo
que, en los paises don-
de se elaboraron
legislaciones
para la acti-
vidad cine-

México, Colombia y Venezuela), mientras
que las normas regulatorias de la radiodi-
fusion quedaron sujetas, en casi todos los
paises de la region, a organismos depen-
dientes de las oficinas presidenciales. A
veces, también el cine estuvo controlado
por dichas oficinas, pero ello ocurrio princi-
palmente en los casos de gobiernos autori-
tarios (como fue el de algunos periodos de

dictaduras militares en la Argentina) o
de Estados con un fuerte control
sobre la informacion y la co-
municacion (como sucedio
en el Peru desde la
dacion de la

: “El cine fue
: concebido como

una actividad

cultural y de
: entretenimiento,

mientras
que la

ley de cine en la

television
conté con
atributos
economicos
y politicos”.

atributos de una labor de elevada importan-
cia estratégica dada su fuerte incidencia en
lo econdmico y en lo politico.

La compartimentacion absoluta de las le-
gislaciones cinematograficas y televisuales
tuvo entonces razones de sustentacion que

: estuvieron basadas en circunstancias de

competitividad politica y econémica —inter-
nas o extemas de cada pais- antes que en
razones socioculturales o técnicas. Sin em-
bargo, las politicas de transnacionalizacion
de la economia, la globalizacion del poder
en amplias regiones del planeta, los veloces
cambios experimentados en la ciencia y en
la tecnologia, han conducido en las Ultimas
décadasaloque se conoce como concentra-
cion diversificada de las industrias culturales
y comunicacionales y, en consecuencia, a
una integracion de actividades en diversos
campos de los medios audiovisuales.

Lavelocidad de estos cambios, unida
a nuestra habitual lentitud para
asimilarlos, explica lainexistencia
de legislaciones dedicadas a
tratar las articulaciones
economicas, culturales
y politicas del espacio
audiovisual. Ni siquiera
i en los mejores ejemplos
las normas vigentes
van mas ala de una
politica meramente pro-
teccionista y defensista
—subsidios, cuotas de pantalla,
etc—, aquella que tuvo vigencia
algunas décadasatrasen el marco
delmodelo econdmico sustitutorio de
importaciones y cuya vida ha sido tan
corta como sus pobres resultados.

Las unicas medidas legales adoptadas
recientemente siguen teniendo, en términos

. generales, el mismo caracter defensista que
+ es propio de la legislacion del cine y de la
: television, reduciéndose a normar algunas

actividades minimas del video comercial.
No existen todavia politicas ni normas

época de la llamada “Revolu- : W |juridicas que atiendan las relaciones
cion Peruana”,o en México,durante : &  de dichos medios y que consideren

matografica, los diversos sexenios del gobierno las que estan apareciendo con el
estas fueran del PRI). desarrolio de otras tecnologias
aplicadas a audiovisuales. Paliticas propositi-

El cine fue concebido asi como unaactividad
eminentemente cultural y de entretenimiento, :
mientras que la television contd contodoslos  : >>>

traves de los sectores de vas mirando al futuro -antes que
la cultura o del fomento

(comosucede en Argentina, Cuba,
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meramente defensivas— para incrementarla
producciéndeimagenesenelinteriorde cada
pais y responder a las crecientes demandas
del mercado y de la cultura audiovisual.

Hablar hoy de cine ya no es hacerlo solo de
la produccion y circulacion de peliculas, tal
como se lo concebia afios atras, sino tam-
bién del registro, copiado y difusion de aque-
llas por videocasete, videodisco, UHF, cable,
sefial codificada, satélites, parabdlicas, alta
definicion, terminales computarizadas y otros
medios. Esto repercute en la economia, la
industria y el comercio cinematografico,
ademas de afectar la culturay los procesos
de desarrollo nacionales y regionales.

Loscambios operados en este sentido fueron
rapidamente absorbidos en las naciones
mas industrializadas que los propiciaron. Ello
sucede, por ejemplo, enlos EE.UU., donde la
mayor parte de los ingresos obtenidos poruna
pelicula se originanen el video, la television, la
emision satelital, etc., medios que han comen-
zado adesplazarenimportancia econémicaa
lassalasdecine, pese aque estas representan
en dicha nacién, en téminos proporcionales,
uno de los principales mercados del mundo:
alrededor de mil millones de espectadores
anuales, con un promedio de 4-5 dolares por
localidad. En América Latina, sin embargo,
las nuevas tecnologias y los nuevos circtitos
de comercializacion del audiovisual han
servido para multiplicar la presencia de las
imagenes producidas en el hemisferio norte,
particulamente en los EE.UU., antes que para
promover la capacidad productiva local.

Actualmente, los paises|atinoamericanos que
se hallan mas proximos a los principales cen-
tros de emision y transmision satelital pueden
sintonizar, via antena parabdlica, mas de 200
emisorasde TV de EE.UU. y Europa Occiden-
tal. Un nimero superior alos 200 largometrajes
son ofertados diariamente a través de este
medio, los que se suman a una programacion
que incluye asuntos informativos, politicos,
economicos, deportivos, religiosos, pomogra-
ficos y espectaculos diversos. Con apenas 25
dolares mensuales es posible suscribirse, en
algunos de los paises de la region, a servicios
locales que proporcionan la recepcion de 30
emisoras de TV norteamericanas y europeas.
El impacto alcanza de lleno al cine regional.
En Argentina, por ejemplo, alrededor de 600

“En América
Latina, las nuevas
tecnologias y los
nuevos circuitos de
comercializacion
del audiovisual

han servido para
multiplicar la
presencia de

las imagenes
producidas en el
hemisferio norte,
particularmente en
los EE.UU.”.

canales TV-Cable, comienzan a disputar
espacio a salas de cine —que en diez afios
se redujeron amas de lamitad—, difundiendo
anualmente unas 6 mil peliculas de largo-
metraje, el 70 por ciento de las cuales son
producidas en los EE.UU.

Los efectos del crecimiento de las nuevas
tecnologias televisuales exceden a la in-
dustria cinematografica local y se extienden
también sobre los canales tradicionales de
sefial abierta. En el mismo caso argentino,
mas de 500 mil hogares abonados al “cable”
—un universo de unos 2 millones de perso-
nas— estan en condiciones de optar entre
la oferta de programacién extemna que le
proporcionan decenas de nuevos canales
y la consabida produccion local. Alrededor
de 700 millones de ddlares invertidos en el
tltimo decenio en laArgentina en materia de
TV-Cable, indican laimportancia economica
que este nuevo medio alcanzo frente al cine
y latelevision tradicional, con su consiguiente
impacto en la erogacion de divisas --dado
que casi la totalidad de la tecnologia es de
origen extrarregional-, en la deuda extema
y en el conjunto de laeconomia.

A ello se suma el rapido crecimiento en la
region delnimero de emisoras de UHF y de
sefial codificada, las que se sustentan prin-
cipalmente con una programacion exogena
de peliculas y productos cinematograficos.

Entre 2,000 y 2,5000 largometrajes son
ofertados a su vez anualmente porlos princi-
pales canales de cada pais latinoamericano,
predominando en ellos netamente los de
procedencia norteamericana, con su directa
incidencia sobre modos de percepcion del
audiovisual, modos que resultan condicio-
nados por una television cuyo modelo es
también, el de la nacion del norte, con sus
cortes obligados cada pocos minutos para
las tandas publicitarias y la promocion del
consumo indiscriminado.

Cabe recordar, en este sentido, que en
América Latinalainversion publicitaria en la
television es, proporcionaimente, la mayor
del mundo, dado que representa el 42% del
gasto publicitario total, frente a un promedio
mundial que es de 25%. Una inversion que,
por ofra parte, recae a manera de impuesto
indirecto y obligado sobre la poblacion, en la
medida que los gastos publicitarios se recar-
ganalos costos de los productos y servicios.
El discurso televisual publicitarista incide
sobre la percepcion de la imagen en movi-
miento tanto en la lectura de as estructuras

dramaticas, los temas, el ritmo, el color y el
sonido, como en la forma de recepcionar el
texto audiovisivo y el sentido de apreciacion
del mismo. Esto modifica cada vez mas las
pautas de la demanda —la television es el
medio audiovisual de mayor consumo e
impacto sociocultural- obligando a su vez a
cambiar las de la oferta de productos, parti-
cularmente los de caracter endogeno, para
que los mismos se adecuen a las nuevas
tendencias del mercado.

Aesto se suma el impacto del video hoga-
refio, con mas de 10 millones de aparatos
operando en laregion y una oferta de titulos
de peliculas que se aproxima ya a los mil
en cada pais, en su mayor parte de origen
norteamericano. El video alcanza acercadel
15 por ciento de la poblacion latinoamericana
y mas del 30 por ciento de la que habita los
principales centros urbanos de la region.

: Aparece en los hogares para consumo

familiar o social, pero también en miles de
videobares, companias de transportes,
hoteles, espacios turisticos y lugares de
entretenimiento, con lo cual se eleva sus-

tancialmente el porcentaje de poblacion
usuaria de esta tecnologia.

Cine, television y video se interrelacionan
entonces a través del uso comin de un
producto basico que es la imagen en movi-
miento. La television introdujo en los afios 50

. fuertesmodificacionesenlaeconomiayenla

cultura cinematografica—inclusive enel propio
lenguaje filmico de muchas producciones—, al
mismo tiempo que debid sobrevivir durante
muchos afios en base a la programacion
originada en la industria cinematografica.
La aparicion del video impactd a partir de
los inicios de la década pasada al cine y ala
television, talcomolo hacenahoralasnuevas
tecnologias televisuales, por ejemplo el cable
y la sefal codificada, sobre los tradicionales
circuitos de sefial abierta e inclusive sobre el
video hogarefio.Adiferencia de lo que ocurre
en las naciones mas industrializadas, estas
interrelaciones no aparecen aun de manera
suficiente en el campo empresarial. La com-
partimentacion es casi total entre los distintos
medios (cine, television, video) y entre las
fases que conforman la vida de cada uno de
ellos (tecnologia, produccion, comercializa-
cién, etc.). En consecuencia, la capacidad
competitiva local se ve sumamente limitada
paraenfrentar a las empresas transnaciona-
les que manejan integraimente numerosos
medios de comunicacion y cultura, ademas
de contar con una fuerte insercion en otros
sectores de la economia.

Las carencias existentes en el planolocal en
cuanto a articulacion empresarial, benefician
sin duda a las naciones que han logrado un
desarrollo industrial del audiovisual acorde
con los cambios operados en la tecnologia y
en los mercados, principalmente los EE.UU.
Esto nos convierte cada vez mas en espacios
reproductores y consumidores de bienes y
productos audiovisuales ajenos, y en mu-
chos casos innecesarios, para responder a
nuestras reales necesidades de desarrollo.
Pero si la articulacion empresarial en materia
de medios audiovisuales es sumamente
débil --cabe exceptuar los casos notables de
TELEVISA enMéxicoy TV GLOBO en Brasil,
asi como algunas experiencias incipientes
en otros paises— la articulacion de politicas
y de legislacion no existe directamente. El
concepto de espacio audiovisual nacional o
latinoamericano resulta todavia casi descono-
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cido para la mayor parte de los Estados de
América Latina y para las dirigencias politicas,
empresariales o sociales. Ello obliga, antes
que nada, a una rapida y profunda toma
de conciencia sobre la nueva realidad
instalada, asi como sobre la importancia
estratégica que asume dicho espacio para
el futuro de nuestros paises. Las industrias

latinoamericanas de bienes y productos au- :

diovisuales son, a fin de cuentas, las Unicas
existentes en el mundo —a diferencia de lo

que sucede con otras industrias- capaces :

de producir nuestras propias imagenes,
es decir, parte imprescindible de nuestra
identidad, o lo que es igual, recurso esencial
para nuestro desarrolio.

Algunos avances se estan dando, sin
embargo, en esta toma de conciencia de la
importancia estratégica de la industria y la
cultura audiovisual regional. Este Coloquio
Intemacional es un ejemplo de ello. Como
lo es la incorporacion, por primera vez, del
concepto de “espacio audiovisual” o de
lo “audiovisual’, sumado a lo especifica-
mente cinematografico, en los acuerdos y
convenios suscritos por la Conferencia de
Autoridades de la Cinematografia Ibero-
americana, CACI, en Caracas, en octubre
del 89, y que ya fueron ratificados, con valor
de ley, por algunos Estados de la region; o
lo aparecido en los Uitimos documentos de
la Union Latinoamericana y del Caribe de
Radiodifusion, ULCRA.

El Encuentro Regional de expertos, efec-
tuado en Ciudad de México en marzo del
91, que respondio al acuerdo tomado por
la 1l Reunion de Ministros de Cultura de
AméricaLatinay el Caribe, destaco también
claramente la importancia de atender los
cambios operados en el audiovisual: “Las
industrias audiovisuales son indispensables
para producir y reproducir las propias ima-
genes de pueblos y personas, por lo cual
se constituyen en elementos de identidad
y desarrollo autosostenido”. En relacion a
la legislacion existente en el sector, dicho
Encuentro constato que “lainmensa mayoria
de las normas legales dictadas en nuestros
paises para la regulacion y el fomento
de la produccion audiovisual enddgena,
simplemente no se cumplen ni aplican. En
general, nuestros Estados no cuentan con
politicas culturales e industriales explicitas
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para el audiovisual y cuando estas existen :
no siempre coinciden con el interés publico. :
El sector privado, por su parte, soportalaca- :

rencia de recursos y/o economias de escala,
para potenciar una produccion enddgena

congruente con los propsitos de desarrollo

integral de nuestros paises. Sin embargo,

la carencia principal reside sin duda en la :
insuficiencia de voluntad politica para poner :

enmarchaacciones de concertacion cultural
entre Estados, iniciativa privada y sociedad

civil en su conjunto, asi como entre los :

diversos medios audiovisuales, cuyo papel

es el afianzamiento de la democraciay de :

cualquier posible modelo de desarrollo es, a
estas alturas, indiscutible”.

En ese Encuentro se acordaron diversas :

recomendaciones, entre las cuales se
destacaban las efectuadas a los Estados,
instandolos a “cumplir su funcion legislativa,

normativa y de arbitraje, convocando a las ;

instancias de concertacion pertinentes, a
fin de promover la produccion, distribucion
y exhibicion de productos audiovisuales”.
La ultima Reunién de Ministros de Cultura,
realizada en el mes de setiembre del 91 en

La Habana, hizo propias la mayor parte de :

las recomendaciones de dicho Encuentro,
con lo cual los paises de América Latina y
el Caribe tienden a definir mecanismos de
articulacion politica y normativa para los
medios audiovisuales.

Ultimamente han aparecido también ejem-
plos de suma importancia en organismos
estatales de la region, que se suman a las
escasas experiencias efectuadas en el sector
privado, con el fin de articular las actividades
del cine, la television y el video. Desde 1986,
por ejemplo, el ICAIC y el ICRT, en Cuba,
instituciones que conducen en ese pais
todo lo referente al cine y la television, han
venido desarroliando actividades conjuntas
del audiovisual en elmarcode los Festivales
de La Habana. A su vez, los organismos
gubemamentales a cargo de la television
y el cine en México, acordaron hace dos
anos auspiciar conjuntamente el estreno de
una produccion estatal cinematografica en
un canal oficial —antes que en las salas de
cine- contribuyendo con esa experiencia al
financiamiento de la produccion y al empleo
simultaneo de la misma en ambos medios.
También en Brasil se tramitaron afios atras
algunos proyectos de coproduccion entre



la empresa estatal de cine EMBRAFILME
y la corporacion privada de TV GLOBO,
que consideraban la posibilidad de realizar
conjuntamente peliculas de interés comun,
sobre obras literarias, para comercializarse
posteriormente en las salas.

Un afio atras, también por primera vez en
la historia de Argentina, se suscribieron
acuerdos de coproduccion, promocion y pre-
servacion audiovisual, entre los organismos
estatales a cargo de la cultura, el cine y la
cadena televisiva oficial. Acuerdos que se
sustentaron, precisamente, en la voluntad
de “desarrollar el espacio audiovisual nacio-
nal”. También en Argentina, hace muy pocos
dias, el Presidente de la Nacion acaba de
suscribir un Decreto por el cual se dispone
la aplicacion de un impuesto —similar al que
existe enlas salasde cine-a todo el material
cinematografico que se comercializa en la
television y el video hogarefio, y cuyos fon-
dos estaran destinados a reforzar el Fondo
de Fomento Cinematografico del Instituto
Nacional de Cinematografia.

Todas estas son experiencias incipientes
y, por lo tanto, se hallan sujetas a las
contingencias de la situacion politica y eco-
nomica propia de cada pais; sin embargo,
expresan la aparicion de una conciencia del
problema en diversos Estados de la region
y en algunos empresarios privados, la que
deberia ser forzada y mejorada a partir de
la intervencion activa de todos los sectores
de la comunidad.

La responsabilidad del desarrollo no de-
pende ya solamente de la existencia de
un Estado proteccionista —actualmente
en crisis—, ni de un capitalismo dinamico y
modemizante —inexistente por el momento
en la mayor parte de la region- ni de las
organizaciones sociales por si mismas,
muchas de ellastan en crisis como el propio
Estado. Td responsabilidad compete, antes
que nada, a esas tres grandes instancias,
que son basicas para la vida de una comu-
nidad: el Estado, lo privado y lo social, y sin
cuya concertacion —en funcion del interés
del conjunto y no solo de una de sus par-
tes— sera practicamente imposible atender
los desafios que se presentan en el campo
de laindustria y la cultural audiovisual.

Se trata, en suma, de disefiar politicas y
legislaciones destinadas a:

Octavio Getino es un
realizador argentino
de cine (La hora de los
hornos, con Fernando
Solanas) y television,
cofundador del Grupo
Cine Liberacion,
Director de Programas
y Documentales
Educativos en nuestro
pais entre 1976 y
1978, y en México
entre 1984 y 1987. Fue
Director del Instituto
Nacional de Cine de
Argentina y Presidente
de la Fundacion para el
Desarrollo del Espacio
Audiovisual. En afos
recientes, Coordinador
del Observatorio de
Industrias Culturales

(OIC) de Buenos Aires

e integrante del Comiteé
Asesor del Canal Ciudad
Abierta.

« promoverunamayorracionalidad en las re-
laciones econdmicas y culturales del cine, la
television, el video y las nuevas tecnologias
audiovisuales;

« incentivar las articulaciones empresariales en-
tre dichos medios asi como enelinterior de cada
uno de ellos—disefio, produccion, comercaliza-
cion-paraimprimires una capacidad competiti-
vaen el plano regional e intemacional;

« considerarladimension integral —cultural,
educativa y comunicacional- del espacio
audiovisual, atendiendo a la especificidad
de cada medio y de cada sector y promo-
viendo su concertacion en funcion de los
intereses de cada comunidad;
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* posibilitar una mayor participacion de
las distintas fuerzas y expresiones de la
sociedad civil, con un sentido democratico y
pluralista respetuoso de cada singularidad
sociocultural, tanto a nivel regional como en
el interior de cada pais.

Legislar para el desamollo del espacio audiovi-
sual de cada pais y de la region en su conjun-
tosupone, también, trabajar para una mayory
mejor comunicacion de nuestras culturas o lo
que es igual, para la integracion de nuestros
paises. Sin ello, dificimente América Latina
y el Caribe podran tener en el milenio que se
avecina el lugar protagénico que se merecen,
alladodetodaslasotrasregiones. Esto exige,
ademas, concertar paliticas y legislaciones
que faciliten el intercambio y la cooperacion
mas alla del espacio regional, atendiendo
a las relaciones con aquellos otros es-
pacios, principalmente el latino, donde
ademas de tener en comdn una misma
raiz lingUistica, existe un patrimonio his-
tdrico y cultural. También, una necesidad
de afrontar conjuntamente los desafios de
nuestro tiempo, si es que se aspira a que
la globalizacion de la economia impulsada
por algunas grandes naciones, notermine
uniformizando o masificando las culturas,
es decir, destruyendo nuestro legitimo
derecho a existir.

Enelmarcode las crecientes interrelaciones
planetarias, reclamamos el derecho de cada

. comunidad y de cada ser humano a expre-
- sarse libremente segln su propio proyecto

y su particular forma de ser. Porque el desa-
rrollo de una nacion del mundo no se mide
soloporindices estadisticos, sino porlo que
se contribuye a hacer del hombre y de los
pueblos sujetos activos y protagdnicos de su
propia existencia. Es decir, el que promueve,

. antes que nada, la cultura, entendida esta
: como todo aquello que informa y expresa
: la memoria, el pensamiento, la accion y los
suefios de cada comunidad. Desde esta
. perspectiva, el objeto y el sujeto principales
: deldesarrolloydelacultura,es el hombre. Y
+ ensu beneficio debe actuar cualquier politica
que se disefie para normar y regular juridi-
¢ camente las intemrelaciones de los medios
* que producen-~a un nivel mas poderoso que
: nunca-laimagen en movimiento del hombre
: 'y de nuestro tiempo.

* Articulo publicado en a revista Corto

Circuito No. 18, enero de 1992



TECNOLOGIA

IHuminacion / Luminosidad

Por Orlando Macchiavello.

refiere al aspecto cuantitativo de una fuente

iluminacion medida en footcandles.

los objetos. Los factores que afectan la
luminancia de un objeto Incluyen el tipo

teristicas de absorcion de la superficie

como colores y saturacion, la cantidad y
calidad de la iluminacionincidente que cae
sobre ellos. Todos los objetos combinan
diferente estas caracteristicas, aunque :
. registraran en la emulsion de la pelicula.
tidad constante de iluminacion incidente, :

¢ Luminosidad

objeto es parciamente responsable por : ’
: Larelacion de reflejo de las diversas supeffi-
. ciesdelaescenaylarelacion de contraste de
 la luminacion se combinan para determinar
el contraste total de la escena, referida como -
. luminosidad promedio ylarelacion de con-
© traste de la iluminacién obtendremos una
Es muy importante pensar en los valores
: registro del contraste promedio de color.

estén Igualmente iluminados con una can-
la luminosidad, caracteristica de cada
el contraste visual de la escena.

La luminosidad se medira en diafragmas,

que ayudan en juzgar los efectos del -
- larelacion de luminosidad.
de la pelicula, asi como también en la :
evaluacion del contraste de la escena. :
La luminosidad caracteristica de cada :
: separadas, porque ello puede actuar en
. diversas maneras para producir diferentes
contrastes. La iluminacion y los reflejos :
» son controlados en el estudio o en loca- :
* cion con iluminacion artificial o pantallas

reflejo de los objetos sobre la exposicion

objeto es parcialmente responsable por el
contraste visual de la escena.

Midiendo la luminosidad de cada ob-
jeto del conjunto, las diferencias entre

. Hay que pensar en
: los valores tonales

xaminandolos téminosintensidad
luminosa e iluminacién, recuerde -

que la intensidad luminosa se :

y en la iluminacién
como entidades

T . . separadas, porque
de lluminacion, la cantidad de luz que al- :
canza el conjunto, provee la intensidad de : €110 puede actuar
. en la produccion
Mientras que iluminacion es la medida de de diferentes

laluz que cae sobrela superficie del sujeto contrastes.

u objeto, luminancia es la luz que reflejan -

- ellos permitiran obtener el promedio de
: luminosidad.

de textura de la superficie, el reflejo de la
superficie, especular o difusa, las carac- :

- son sensibles a luminosidades diferentes,

Las emulsiones de diferentes peliculas

ellas tienen diferente rango de exposicion,
si la relacion de luminosidad del objeto o

delfilme todos los tonos del objeto no se

tonales y enlailuminacién comoentidades

- reflectoras. Laluminosidad es medida con
los fotémetros de luzreflejada, evaluacion
. delreflejo de las superficies en unidades
- candles por square foot.

. La luminosidad es el producto de los
reflejos de las superficies multiplicado por
- la Intensidad de la luz. La palabra brillo
- es generalmente usada para referirse
© a luminosidad, pero no puede medirse
: porque es la subjetiva impresion visual
- de diversos reflejos de la escena, efecto
: mental de la luminosidad.

~ La escena es plana cuando contiene
- Unicamente tonos medios, luces altas
* poco brillantes y sombras profundas. La
- escena plena es evidente cuando el tema
©en cuestion es suave, opaco, carente de
- brillos y reflejos especulares.

el conjunto excede la latitud de exposicion -

: Una escena aparece contrastada
: cuando contiene muchas luces altas
¢ brillantes y sombras profundas con
- escasos tonos medios.

Una relacién de iluminacion de 2:1 6 3:1

es recomendada para fotografiar color; 4:1
. solamente debe usarse como proporcion

para efectos especiales. Combinando la

gama de luminosidad aceptable para el

: Luminosidad en exteriores.

La proporcién de reflejo en exteriores pue-

+ de variar desde 30:1 hasta 800:1.



Donde 160:1 es un promedio aceptable,
es decir, el area mas luminosa, de la
escena es la que tiene unasuperficie que
refleja 160x mas luz que la superficie mas
oscura. La pelicula negativa color puede
registrar una proporcion de contraste de
aproximadamente 200:1 porque las som-
bras nunca apareceran completamente
transparentes y |as zonas de luces altas
nunca apareceran suficientemente opa-
cas cuando la exposicion es correcta.

Muchos fotografos profesionales hacen el
esflierzode pemmanecer dentrode unrango
de contraste de 125:1 (siete diafragmas)
cuando exponemos pelicula negativa color.
De manera que se registren al maximo,
detalles de las sombras y de las luces altas.
Cuandose expone negativo color, los valores
delaescena aparecen invertidos. Las zonas

claras representan las sombras (menor :

densidad) y las zonas oscuras representan
las luces altas (mayor densidad).

Lapelicula reversible, para fotografiar con-
trastes suaves de la escena, debe tener
una proporcion de contraste de 100:1.

La latitud de |a pelicula reversible es :

mayor sobre el limite de las sombras,
porque el detalle se pierde rapidamente

en las luces altas, tanto como la sobre- :

exposicion aumente.

La TV en color puede manejar una
proporcion de contraste de aproxima-
damente 30:1 para mejor reproduccion
del color. Mas de 50:1 no debe usarse
para emitirse por TV, excepto si son
efectos especiales.

Una escena muy plana, tal como un
exterior con cielo cubierto puede crear
una relacion de contraste como de
10:1, mientras en condiciones de pleno
sol puede ser tan alto como 1000:1. El
angulo del sol en relacion a la camaray
al sujeto también influye en el contraste
y puede modificarse con apoyo de flash
o variando el angulo.

. sonlasque tengan yreproduzcandetalles.

La proporcion de contraste de cualquier :

escena interior o exterior puede traducirse
en diafragmas para visualizar la diferencia
entre sombras y luces.

Las areas que deben tomarse en cuenta

Siel dreade luces altas es 16 de diafragma

yel area de sombraes 2, la proporcion de

contraste es de 64:1 (6 diafragmas). La
exposicion real puede sera medio camino
(5.6) entre las dos lecturas. Lo importante  :

esque lalatitud de exposicion de la pelicula
debe ser empleada.

Cuando la proporcion de contraste de

la escena es menos que |a latitud de la
pelicula, la exposicion puede ser ajustada

en el punto medio de la escala de diafrag-
mas con la posibilidad de que los detalles :

se reproduzcan en ambos extremos; sin
embargo, sila proporcion de contraste su-
pera la latitud de la pelicula, sera necesario
exponer para las luces altas o para las
sombras. Una exposicion que favorece las
lucesaltas producira oscurecimiento en las
sombras y falta de detalle. Si favorecemos
las sombras, las luces altas brillaran en
exceso con pérdida de detalle. La propor-
cién de contraste de la escena puede ser
modificada sustituyendo elementos con
materiales y densidades de color menos
contrastados o rellenando las areas oscu-
ras con fuentes de luz artiﬁcial.%



N, %FB 2007: La revelucion

:.::s-asdencwm del video por Intamet

Por Arturo Calle Flores y
German Paredes Seguil.

mas importante de medios audiovisuales,

esencial de los medios electronicos”.

Como el brochure de la NAB advirtié, «en el
mundo de los medios electrdnicos, una cosa
es cierta, el cambio. Hay nuevas avenidas
para la entriega de contenidos, nuevastecno- :
logias que considerar, nuevas herramientas
para los artistas de medios digitales, hasta :
- de productos de mas de mil 500 empresas
- de laindustria de medios electronicos, asi
. como a conferencias donde se divulga lo :
 (timo en tecnologia de medios. :

nuevas plataformas de consumon.

¢ Para quiénes estuvo
dirigida la NAB 20077

«Crean, dingen, filman, hacen streams, gra-
ban, producen, programan, difunden, hacen

uplinks, editan, guardan, mezclan, escriben,
se relacionan, hacen downloads, integran,
manejan finanzas, hacen webcasts, digitali-
zan, animan, hacen sindicados, transmiten,
presentan, proyectan, protegen, queman,

: hacen multicasts o entregan contenido ». La :
: PTV (TV por htemet) y el video movi fueron
. las dos tecnologias emergentes sobre las
n un articulo publicado en esta :
Erevista unafoatras',mencionamos -
laimportancia que cobraria el Video
Streaming en la vida cotidiana de los seres -
humanos. Este afo la convencion mundial
: The National Association of Broadcasters
laNAB 2007, tuvo como nombre “El destino :
. mil 300 estaciones de radio y TV y fue :
+ creadaen 1922. Cada afio estaasociacion :
organiza una convencién denominada :
:conferencias més importantes fueron sobre
: gerenciamiento de Radio y TV, Post Produc-
- cion, Cine Digital, IPTV, TV Mévil, Desamollos

cuales gir la convencion. Comocadaafio, la
NAB nos anuncié que el futuro ya esta aqui.

¢QuéeslaNAB?

(NAB) es una asociacion que retne a 8

NAB Show, la cual se realiza en la ciudad
de Las Vegas (Estados Unidos). Este
evento reine a mas de 105 mil

profesionales de 141 paises, quienes
¢ Pero uno de los temas centrales de la NAB

durante una semana asisten ala exhibicion

NAB 2007

Este ano, la NAB ofrecio 140 mil

: metros cuadrados donde semostraron
. salones de exposiciones por categorias -
: Hace algunos arios, Nicholas Negroponte
. escribia: «En la era de la informacion los

de productos como: produccién de
video (camaras, luces), posproduccion,

] ! ﬂllll

sistemas (servidores de video), distribu-

cién (transmisores), sistemas de muestra
¢ (pantallas de plasma, LCD), por audio,
. radio, medios para exteriores (vehiculos
: para ENG), villa de contenidos (propieta-
rios, representantes y productores mos-
¢ traron sus contenidos digitales), RNTDA
¢ (recoleccion de noticias) y tecnologias
: para adoracion (equipos audiovisuales
: para el mercado religioso).

Ademas la NAB presentd 14 conferencias
y 500 sesiones de trabajos. Algunas de las

Webs y Movi, Video Avanzado, entre ofras.

de este afio fue sin lugar a dudas el Video

- por Intemet, el Video Streaming, el Video en

movies, la IPTV.

*El destino esencial

¢Por qué se ha vuelto tan importante la
¢ Intemet para las grandes empresas tradi-

cionales de audio y video?



medios de comunicacion masivos se haran :
mas grandes y mas pequefios al mismo :
tiempo. Las nuevas formas dedifusioncomo
CNN y US Today alcanzan audiencias mun-
diales, abasteciendo a grupos demograficos :
pequenos. En la era de la posinformacion
tendremos muchas veces audiencias del :
tamano de uno, la informacion sera extre-

madamente personalizada» 2

Bueno, esa era ya llego. Hoy en dia las :
personas comunes y corrientes somos ca- -
paces de concebir, producir y distribuir audio
yvideoanivel profesional con herramientas
al alcance de nuestros bolsilos. Y no solo :
eso. Las herramientas disefiadas en laweb -
nos permiten colocar, compartir y distribuir
esta produccion de manera instantanea a
cualquier ser humano que este conectado -
a la Intemet sin importar donde ni cdmo se -

conecte (por ejemplo una PC, un iPod, un
movil 0 lo que se invente en el futuro).

publicidad en tu contenido.

Algunos llaman a este fenémeno la Web
2.0%, una web donde los usuarios son los -
protagonistas, donde las herramientas de
produccion, distribucion y comercializacion  :
de contenido han llegado a sus manos y
cualquiera es capaz de formar un medio de
comunicacion completo y vivir de eso. Por
otro lado, las audiencias se estén especia-
lizando y haciendo mas reducidas. Se deja -
de lado lamentalidad clasica del broadcaster -
de alcanzar a las grandes masas y se opta
por el concepto del Long Tail*, la larga cola
de usuarios a los que jamas llegaban los
medios tradicionales por ser demasiado :
especializados, pero que sumados llegana :

ser mayores que la ‘masa.

llﬁ Mow Plawng ¥ -

¢cComo ser parte
de la NAB 2008?

Una de las formas mas faciles de visitar la NAB es forman-
do parte de una delegacion del pais de origen. En el Peru,
la empresa Media Solutions tiene a su cargo organizar

B la delegacion oficial que viaja a este evento. Como cada
afio esta empresa brindara a los interesados paquetes
completos que incluyen pasajes aéreos y alojamiento en
Las Vegas. Uno de los beneficios que reciben los miem-
bros de esta delegacion son los pases VIP gratuitos para

exposiciones.

“En muy poco
tiempo sera posible
ver una pelicula
completa en el
celular mientras
viajamos o asistir
a una clase virtual
via iPod mientras
vamos camino a
la universidad o

al trabajo. ;¢ Quién
va a generar todo
ese contenido?
Nosotros”.

el uso de herramientas web que permiten
crear contenido de alto nivel profesional
como la conocida Wikipedia (http:/www. -
wikipedia.org/ ). No olvidemos mencionar :
el aporte del XML, la siguiente generacion
de las paginas HTML, el cual mediante los  :
sistemas RSS® nos pemmite actualizarauto- -
maticamente a nuestra audienciamediante
los ‘agregadores’. Yano tienen que irnunca
: mas a buscamos de web en web.
Por otro lado, se suma la capacidad :
de colaborar entre grupos o personas :
situadas a distancias remotas mediante :

quién es?

i\h) @ ;E) ‘EB _:E) o

Se esta gestando una revolucion si- -
lenciosa. La web se esta poblando de :
herramientas de ‘segunda generacion’ :
como los blogs (http:/iwww.blogger.com) :
para la publicacion personal, YouTube :
(http:/fYouTube.com) para crear tu propio :
canalde TV, Picasa (http://picasa.google.
com/) para manipular y compartirimage- :
nes, Eyespot (http://www.eyespot.com/) :
para la edicién de video en la propia web
e incluso Adi Fy (http:/www.adify.com/) :
para crear tu propio sistema para colocar :

. El Streaming Media: transmision de audio y
: video en tiempo real por laweb. Finaimente
- todoel audio y video producido por nosotros
. debetomarla forma de streaming para poder
. serdespachado poreste mundo virtual.

. Elstreaming esta abriendo muchas puertas
* Yy poco a poco va a cambiar la manera en
- como consumimos el contenido en audio
: y video. Y este ha sido uno de los ejes
¢ tematicos centrales de la NAB.

. En muy poco tiempo sera posible ver una
pelicula completa en el celular mientras
- viajamos o asistir a una clase virtual via iPod
* mientras vamos camino a la universidad o
. a trabajo. ¢ Quién va a generar todo ese
. contenido? Nosotros &g

! “Transmision de video en vivo”, Buta-
ca, numero 28, afio 7, pp 76-77.

2 Negroponte, Nicholas. Being Digital,
Coronet Books; New Ed edition, 1996,
ISBN-10: 0340649305.

3 http://alterlatina.blogspot.com/2007 _
02_01_archive.html

4 http://en.wikipedia.org/wikiThe_Long_Tail
¢Y la estrella de toda esta revolucion :
: 3 http://es.wikipedia.org/wiki/RSS



“Para sumergir al
espectador en un estado
que permitiese la libre
asociacion de ideas era
necesario producirle un
choque traumatico en el
mismo comienzo del filme,
por.lo que empezamos
con el plano del ojo

_.seccionado, muy eficaz”.

Un perro andaluz, cortometraje mudo filmado
en 1929. Escrito, producido, dirigido e
interpretado por Luis Bunuel. Salvador Dali
colaboré en la creacion del guién.




Venta y Renta de Equipos Audiovisuales

s Camaras HD, HDV, DV, SD
m Sistemas de Edicion
(MAC y PC)
® Tarjetas de captura
sin compresion
= Proyectores
= Tripodes
m Luces
s Ecrams

CENTRO DE ENTRENAMIENTO:

® Talleres de Autoria, Edicion
Post Produccion y 3D.
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Reseller Autorizado:

CONTACTO: DIRECCION:
VENTA: (1) 421-9192 CALLE CATALINA HUANCA 120 - SAN ISIDRO .

(1) 828+*6842 EMAIL: VENTAS@MSPERU.COM @ '\‘ Autodesk
RENTA: (1) 441-1206 WEB: WWW.MSPERU.COM - Adobe Media and Entertainment

DE LUIS CARLINI -

{
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Residencial Cruceta
(al costado derecho de la Iglesia San Juan Grande) e 257-2203

Santiago de Surco ﬁ 257-2941
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